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اتأليف 

کریس هوروکس 
زوران جيفتك 

ترجمه 

حمدى الجابرى 

مراجعة وإشراف وتقديم 


Intreelucing 


e Baudarillar 


آقدم لك ... هذه السلسلة ! 

يتناول هذا الكتاب بالدراسة حباة وأفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر « چان بودریار 
الذى أحتار النقاد فى تصنيفه ؛ فهو مفكر زئبقى زواغ يستعصى على التصنيف ؛ لأنه 
مفکر « من نوع » جدید » لکنه خطر > وهو عالم اجتماع مع آنه يوجه لهذا العلم ضربات 
عنيفة ء وهو ماركسي وإن كان يهاجم الماركاة ‏ وفر اال ااا ٠‏ ٠ا‏ 
الم ضريات عتيفا ١‏ وفر ناري وان كان وا الا ا ر ا 
الحركة النسائية .. ولعل هذا هو السبب فى أن المؤلف بيدا كتابه الحالى بالتساؤل عن 
هوية هذا المفكر : هو رجل مخادع ؟ آم أنه أيقونة ( تمثال ) ؟ أم تراه محطما للأيقونات 
والتماثيل ؟ وربما كان السبب فى هذه الحيرة أن بودریار يبدو آحیانا انه مقكر « عدمی » 
يحطم كل شىء ؛ لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من « المحاكاة » والتزييف لا فى عالم 
الواقع الذی تواری عن أعيننا ليحل محله عالم آخر « کاک » هذا الواقع وإن كان لا 
یعرف شیئًا عنه عالم السينماء والتلفزيون »> ودیزنی لاند » ومحطات الأخبار »› والسياسات 
الزائفة ... إلخ > ومن هنا نراه يتساءل فى دهشة : هل وقعت حرب الخليج فعلا ..؟! ومن 
يحارب من ؟ إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن « صدام حسين » صنيعة الأمريكان؛ 
فا يتقاض السقا . 


وانل احمد 


حمدی الجایری 
مراجعة وإشراف وتقديم 


إمام عيد الطتاح إمام 


المجالس الأعلى للثقافة 
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المشروع القومى للترجمة 
إشراف : جابر عصطور 


00٦: .الحدد‎ 

چان بودریار 

۔ کریس هوروکس 
وروران جيطتك 

۔ حمدی الجابری 

إمام عبد الطتاح إمام 

الطبعة الأولى ٥٠٠٠م‏ 


هذه ترجمة كتاب؛ 
Baudrillard‏ 
By: Chris Horrocks‏ 
Zoran Jevtic‏ & 
Icon Books‏ 
حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الحبلاية بالأوبرا- الحزيرة - القاهرة. ت: ۷۳۹۲۳۹۲ فاکس: ۷٣١١۸۰۸۲‏ 


El Gabalaya St. Opera House, El Gezira. Cairo 
Tel: 7352396 Fax: 7358084 


تهدف إصدارات المشروع القرمى للترجمة إلى تقد مختلف الاتجاهات رالمذاهب 
الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها » والأفكار التى تعضمنها هى اجتهادات 
أصحابها فى تقاقاتهم الخعلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأى امجلس الأعلى للغقافة . 
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بقلم المراجع 
أقدام لك.. هذا الكتاب!. 

هذا هر الكتاب الأربعون من سلسلة «أقدم لك .. ٠!‏ وهر يتناول بالدراسة حياة 
وآفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر «جان بودرياره الذى احتار النقاد فى تصنيفه؛ 
فهو مفكر ربق رواغ يستعصى على القصنيف ؛ لأنه مفغكر «من نوع» جديد» لكنه 
خطر. وهر عالم اجتماع مع إنه يوجه لهذا العلم ضربات عنيفة» وهو ماركسى وإن 
كان يهاجم الماركسية. وهو متحرر لكنه يهاجم الحر كة النسائية.. ولعل هذاهو 
السبب فى أن المؤلف يبدأ كتابه الحالى بالتساؤل عن هرية هذا المفكر : أهو رجل 
مخادع؟ أم أنه أيقرنة ر تمغال)؟ أم تراه محطما للأيقونات والتماثيل؟ وربا كان 
السبب فى هذه الحيرة أن بودریار يبدو أحیانا أنه مفکر «عدمی» یحطم کل شیء؛ 
لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من «المحاكاة؛ والتزييف لا فى عالم الواقع الذى توارى 
عن أعيننا ليحل محله عالم آخر ؛يحاكى» هذا الواقع وإن كان لا يعرف شيا عنه: 
عالم السينما. والتليفزيون ٠وديزنى‏ لاند» ومحطات الأخبارء والسياسات الزائفة... 
إلخ. ومن هنا نراه يتساءل فى دهشة: هل وقعت حرب الخليج فعلا..؟! ومن يحارب 
من! إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن «صدام حسين؛ صنيعة الأمريكان؛ 
فكيش يتقاتل الصديقان؛ 

ويتساءل بودريار أسدلة أخرى قد يعجب لها القارئ : هل يكن تزييف عملية 
٠‏ السطر على أحد البنرك...؛ وهل التحرراججدسى كارنة؟! وما الاستهلاك للفهم..؟؛ 
وما منطق السلع الاستهلاكية ؛ وهل ترجد أيديولوجيا تعكس الراقع الحقيقى؛ كما 
يتحدث بردريار عن النقافة الهابعطة الشائعة» والغقافة التكنرلوجية.. إلخ. وعلى هذا 


المنرال يسر فكر بودريار. وكأنه حجر ضخم ألقى فى بحيرة راكدة! ومن هنا جاء 
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اختلاف النقاد فى تقييمه ؛ فوصفه البعض بأنه المرشد الروحى لفترة ما بعد الحدافةء 
بينما وصفه البعض الآخر بأنه سمسار أفكار لهذه الفحرة. . 

رومع هذا التضارب فى آراء النقاد فقد ذاع صيته لدرجة أنه امتقال من الجامعة 
عام ۱۹۸۷ كأستاذ لعلم الاجتماع ليتفرغ لإلقاء الحاضرات. رعقد الندوات وكتابة 
القالات فى الصحف والجلات بعد وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلا. 
لاسيما بعد أن نشر كتابين الأول عن رحلاته عام ۱۹۸٦١‏ . والثاني بعنوان «ذكريات 
هادئة» عام ۷ وتساءلت صحيفة ا جاردنان عن هذا المغكر الجديد «أهو نبى جاء 
بسفر الرؤيا؟ أم أنه شاعر هستيرى؟! 

موف نترك لك -عزيزى القارئ -الحكم على هذا المفكر الرواغ الذى يغلت من 
کل تقییم...! 


والله نسأل أن يهدينا جميعا سواء السبيل 


الشرف على سلسلة «أقدم لك..٠‏ 
إمام عبدالفتاح !مام 


چان بودریار: هو رجل مخادع 
أ هتال أم أنه محطم التماتيل ۶ 
را کان الأمر كما وضحه الاتد الماركسى دوجلاس کیل داناګا0دا 
Kellner‏ : 
«لقد تحولت قصة بودريار برمتها وبسرعة مذهلة إلى ما يشبد الوتنية جي 
لرجل ذى فكر مهيمن» حتى باتت تلك القصة نذيرا لظهور عفيدة جديدة . 


U 


قايا الاستهلاك اجساعی رالاشاڑھ 
واه بتک عاد مته مہ سے له لسا 
» ر 


السياسى الى حدنت فى فر غد N4.‏ 


بدأذلك من مرقغه الغ ذى الرعة تى الدرار الى أصاب العالم فى حخبد 
ركسية للحضارة الآستهلاكية اخدينذ. م نرت عر مجر عة اسرعينيات من لخر تب 


الصسدمات رالناظر ات مع التحليل النفسى دند إن sy vh‏ رعلم 
الاجتماع إعدا0اءم5 , وعلم الملامات أر الاشارات رع0اتاداع؟. رح 


تنطوى شخصية بودريار على الكثير من التناقضات؛ إذ إن بودريار الحقيقى يكن 
وصفه بأنه روغ وغامض. وفى المنتديات العلمية يبدو سلبيًا ومتردداء فى حين أن 
شخصيته الواقعية تشى بصلابة وعنف واضحين. ولقد واجه النقاد أسلوبه القاسى 
رعنف مضاد؛ فاتهموه بے بفقره للتسامح وبالابتذال والتكلف واللجوء إلى التعميم. 


لقد أزعج بودريار الأسس 
النظربة للمؤسسة الأكاديية. وشعر الملقفون بالقلى 
إزاء شهرته وذیاع صیته لدی أجهزة الإعلام حتى 

ا و 


بو صشه مشقغا/ا جادا». 


فی نهاية الأمرء إنه 
لیسبب کل هذا الإزعاج 


أنا لا أعتقد أننى 
فیلسوف. ریما کنت کاتا 
أخلافیا. ولکننی قبل کل شیء 
عالم اجتماع. 


ورغم آنه كان يدرس علم الاجتماع 
EE SG‏ 
عدم الحكمة حكمة أن نصنه بعالم اجتماع: إذ إن الكثير 
من أعماله تهدف آساسًا لهدم الأنظمة 
الاجتماعية. 


المنكر فيا ينطبق على الغ التى اعتنق 


فيها الماركية. والمغكر المأساوى على 
رالغترة عندما جاوزت کتاباته 


نظرة للبداية : الجزائرء الو جوديةء الماركسة 


ولدت فی رایز ٥1٩5‏ 8۸ 
شرنسا عام ۱۹۲۹ء مباشرة بعد الأزمة الكبرى الأوذ/ 
التى تعرضت لها الحداثة وهى الانهيار المالى الذى وقع 
فی Jy‏ ترت The Wall Street Crash‏ 


کان أجداده ن 
المزارعين. وكان والداه 


درس الصغير چان فى مدرسة ا ابات اة ن وون ار 
الليسبة ٣66‏ لاء وتعلم الألايِة يإ اليساريين للحرب الجزائرية ونتيجة 
أن يتخصص فى علم الاجتماع. ولقر ٠‏ لارتباطه مع جريدة الفيلسوف الوجودى 
التحق بالحخامعة فی باریس متاخ ان بول سارتر 53۲۲۲۴ ألاة۴ ٣2هل‏ 
OEE‏ وأكمل فى عام -۱۹۰٥(‏ ۱۹۸۰). والتی کان اسمها 
۱۹٩١‏ رسالته فى علم الاجتماع. «الأزمنة الdعاصرة Les Temps MOd-‏ 
5 بین عامی ۱۹٦۲(‏ ۔ ۳٩۱۹)؛‏ 
PO‏ حیث کان يكتب لها مقالات أدبية. 


على هذا سوی بأن نعیش 
وجرب الوجرد ولیس 


باللجوء إلى ماهية الإنسان 


علاقات زائغة بين أفراده. 


لا كان يؤيد عالم الاجتماع 
الما ر كسى هنرى ليفبقر 
Henri Lefebvre‏ 


لکن هل حا تبنی بودربار أية 


تبعث على اللل. ومحول 
٠‏ فلسفته معاناة البشر إلى لغز 
۰ لا ینم تجاوزه إلا من خلال 


ذلك الشىء غير إنسانى. إن معاناة البشر 
هی الخوف والبؤس اليومى. رعلينا أن 
نحول ذلك إلى إزدراء للإنسان بدلا من 


إدانتا لتناهته. 


(۱46۸) Critique of Everyday Life “ةqمgلl‎ sıkı 


يفحص کتاب لیفیقر 
الى الاجتماعية مبديًا اهتمامًا خاصنًا مهوم الاغتراب لدى كارل ماركس .K3۲| M3۲×‏ 

لم نهج بودریار نهج سارتر فی رؤيته ككيان مستقل» منفصل عن الأحزاب 
السياسيةء متمتع بمعلق الحرية لبناء حوار مع الما ركسية. 
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ثورة فى الحياة اليو مية 


لعوق الرأسمالية -9 

7 التطور الحر 
ولمارسة الإنسان لتدراتد 
الجسدية والعقلية 


) س‎ i) 


حول العامل الذى يعمل فى جسيم الصناعاك ١‏ 
والمنحجات إلى مجرد شذرة إنسان . وليس إنسانا 
كاملا إذ تعانى قدراته الذاتية الإغتراب» إذ أصبح 


المال هو الجوهر المغترب لعمل الإنسان وحهاته. ۹ 


فى العالم الحديث :لم تعد الحياة ج 
اليومية موضرعا ذاتيا غا بذاتيته› 


فی مجتمع ` 


بیروقراطی یتحکم فی ١‏ ) 


الا ستھاا ك اJڊoاعڦفص Mass Consumpton‏ 
ری بودریار ومعاصررد ف حشهة التينيات من القرذ العشرين أن رسا یہ یہ2 
فى طريقها للظهور, فرنسا قائسة على التحديث والعطور التكنرلوجى رالاحتكار 
الرأسمالى» مجتمع يطور معلوماته ومعارفه اخاصة بالاستهلاك الجماعى. 
لكن هل بوسع الماركية النقليدية أذ تتعامل مع تلك الأزمات ؟ رها طررت 
الرأسمالية نفسها؟ أم كان ذلك نذيرا بحدرث الانشصال التام؟ 
a‏ ت ي ١‏ 
...لم تتغیر نظربات 2 .التناقضات بين الطبقات على ضرء ` 
ماركس التعلقة بنمط الإنتاج . ble‏ الإنتاج عن طريق التحليل 
ويعبر الاستهلاك - وليس الإنتاج . الاقتصادى للسلع؛ 
ساس النظام الاجتماعي e‏ 


ا 


Structuralism ãةږ‎ gıiıdl 


لکن أی من منهج علمی یستخدمه بود رباء ؟ 
اليرية الجديدة - ونلك الطريشة ت تز كد أهسية التراكيب العميفة الدائسة تسد الكامنة فى 
اللغات والشقافات والتى تتهى إلى آن. الدات ٥۲.‏ طا؟ لا تغعل بحال عن الر جود وا 


تنفصل عن اللغة. 


ا i‏ 
لا أنااری آن 

اللظام اليرى يكون 

فعالا فى عسلية الاستيلاكد 


فى النترة بين مصسايو 
ویونیر لعاد ۱۹٩۸‏ کتسد 
المردالاجتماعى تلل 
الأزمة الناأمة عن نحادة 


النظريات . 


المواقغية أي التلقائية (91۸ | Siuationim)‏ 

من كان المسنول ؟ 

كان الملسبرل هم الطلاب الذي رصغرا باليانجين 
ار للماصی 5۸۲۵205 وبعضهم درنرا على بد بردریار. 
لكنيم فى الأساس كانرا متآنرين تحر كذ الو فش الدولية 
Situationist International‏ . 

والمواقشيرن أو التلقائيرك احا ااا( انرا 
مجموعة من الطلاب والضنائين البساريج الدين نادرا 
بسقرط الأنظمة البيروقراطية . 

جمع المواقغيون أو التلقانبر ن بين الران الشنرن الهدامة 
والنظريات من أجل الوصرل إلى عسل تلقفانى صن شأنه 
القضاء على السلية المغروضة على النجحنع الاستهلاكى. 
على الغررة أن تكون عيدا ما أو احتفالا ما. رعلى المواقف 
فی هذا الصدد أن تؤدى بناالى مط جديد للحاة. رلقد 
أعلن المواقفيرن حربهم ضد ايا الحديتة ؛إذ كاترا 
يعبرون الثقافة جثة هامدة. رالسباسة عرضا هامشيا. كما 
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أن وسائل الإعلام نمثل عانقا فى سيل التراصا الخقيقى . 


أهلا بك . آنا أعرفك ' آنا الك بي 
چی ارنست دیبورد tı cot Dehord‏ . 


2 آنا هر الذى صاغ عبارة مح امشهد 


2 
۴ 
: 


4 

2 
3 
2 
£ 


) 
3 
الب 


ا : 


> القد كنت أقا رر 
نفس دائما تلقائيا ‏ 
على نحو ما. 1 : 


يحكدس رأس المال إلى أن يتحرل إلى صورة فى الغلفزي ن۔ فی مباریات کرة 
القدم» فى معارض الفعرن. فى المرور. وليس المشهد مجسوعة من العسورءلكدد 
علاقات اجتماعية بین الناس تتقار عن صرین الصرر : 
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لم یکن چان بودريار عضرا فى ذلك التسرد. ركان متثانبا حيال مدي تائبر 
انتفاضة تحولت على نحر سريع - إلى كمبة من الآأخار. 
أ فشلت الغورة. يعتقد بعض المزرخين أنها انتهتبلأن| 


الطلاب ذهرا لقضاء عطلعيم الصيفية. 


ت ق2 ر 3 


=<. 


7 کان تمرد مایر ۱۹۹۸ عملا " 
طائشا. لقد ظن الطلاب أن القمع الرأسسالى 
يعنى العدوان. لكنه فى اخفيقة کان يشجع 


اد ر .. ٠.‏ لے .ےک 
أطلق بودريار على ذلك النوع اجديد من القمع صفة «الأحتراء» 1001010٤‏ , 
حيث يتمم التحكم فى امجتمع عن طريتل احترائه ضمن المشهد الاستهلا كى . 

أعرب بودريار عن ازدرائه للظام التسعى للاستهلاك. لم تكن تلك خطة سن 


السليية بعد أن أنتجت وبیعت البضائع. راشا کانت مرحلة جديدة من ا مسالية 


- مجتمع الوفرة. 
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مجتمع الو Aum Sout: aj‏ 
يغير مجتمع الوفرة اجس البشرى. لم يعد سن يحيطرون بنابشرانل أشيا: وآدرات. هة 
هى سياسة الاحتراء الاستهلا كى اخديدة - رهی نظام أخلاقى جدید سره باعادف هکل 
وتصنيف الياة الحديخة ؛:حيت تختفى العلاقات الغريدة بين الشىء والمكان والمهمة والرطعة. 


نحدا تحریر الأشاء من احياة حبذ فى النحرے 


aS RE SS 4 ی‎ 2 2 i ON 

والانىشار ولس الحدخي رال اذ رار سانسن 

وتداكرالسةر وبطانان الانتسان الأللاد 

۰ راخرانيت والنياب الا جز )ا صن شكة ا لاحن !د 


۰ ا تلك‎ a 
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شبكة صن اأ صjg Sign Necıvork‏ 


تقف الخازن التجارية رالأسراق على 
سے لے ےر طرف النقيض من الندرة. رتضم كل 
نناطات المستهللن الباينة - الللة. 
الشيد: والاستيلالك. رتقده له ردج 
a‏ 0 عالياقداقتحم كل مناحى الخيساة 
الاجتماعية . 
n TT r‏ 
غ و 8 رلا تشير معارض الأسراق إلى أهسية 


أو فرائد السلعة بشدر ما نير إلى صعناها 


کے کی 


ETE 
ت کے اجمعى ما يكل شبكة من الرمرز.‎ i 


الاستهلاكية لا تحتل الأهسية ج 
الأولى مخلاقيمتها ضمن التناغم 
الذي يحترى الرمرز الاستهلاكية. 

انا فضحشورون فى عالم 
حنديت من الرمرز التي قد دسرت و 
العادات ؛فبخبراتنا عن اجات ' 7 
الصناعية وألألران رأنظمة الإضاءة ' ' 
حلت محل المراد الخلاقة القديمة 
كالخشب والقطن والجص. 


لأن العديد من السلع 
والأشياء لها منطق وظيفىء 


زمهام جديدة. 


اغراض متعددة ايضا. 


لقد غزت اللمطية التصميمات الداخلية 
لبيوت. خذ على ذلك مغلا الألوان التى لم يكن 
فى القرن التاسع عشر لها قيمة مستقلة تنفصل عن 
السلع أو الأشياء التى تعبر عنها ؛ فكانت معانيها 
الرمزية تنشأ ما نمخله ونرتبط به. 

أما فى القرن العشرين» فلقد انفصلت الألران 
عن الصيغ والأشكال التى كانت ترتبط بها فى 


0 


اللاضى. وأصبح لها كيان خاص بها . إن ای شىء 
ولقد حدث تطور سريع فيما بعد وأصبح مزج 
الألران يساعد على حدوث تجانس فى البيدةء لقد 


اختفى اللون إذن وأصبح ما نراه هر أنظمة 


الناقد مستهلكا 
إننا نعيش حياتنا على إي يقاغ مانستهلکه من بضائع . لقد تجرد ت انسل 
رالأشياء من معناها ورعزيتيا e‏ شىء فی متناول الأيدى فى خذاالال 
الاستهلاكى » رحل الرمرت كنتررل رأجهزة الضط مكان ما كان يقرم به المرء من 
مجهرد عضلی وجسدی. 
فا عة 
الاستهلاك فى عالم 


بودریار؛ 


! کان که HE‏ العديد من المطاعم. ودور السيدما اخرايت الصيرة. 
فی عم ردرر خرایت ر 


إرغعادة ها پرتدی بودريار ملابس بنية اللرن. ويدخن سجانر 5ع5زه‌آن) ما يز کد خنفیته 


االقروية. 

| کانت ے يطة. يغط انانپا اجوخ. واجدران کان یزینها صور باللوتن الآبيت 
E ER‏ تعلو المرآة. بها جهاز تلفزيون وفيديو وجا . ركان جلك با 
خر فی لانمیدرله 0۲ل ع اچد | )و کان له انان من الأطفال ۔ 


تعريف المستهلك (الاحتوائى) النهم 


يضعف الاستهلاك اخس 
. الغ ى. لك کف نطب ان تارھ 
ww 0 3 .‏ 


رجلا لا یشعه متلا إلا آں بت ى دداسة 


س ننا لا نبحطيع أن نتجاهل 

ذلك الارتباط الراضح ›ونقصر 4 

حاجاتنا على الحاجات ١الخقيقية‏ ؛ 

لأنه من امستحيل أن نعرف 

ر على وجه الدقة ماهية الحاجات 
e‏ 


a 
ن‎ 


بالإضافة إلى ذلك . فإن المستهلكين لا يشعرون مطلقا بالاغتراب. إننا نارس 
نوعا من اللعب مع حاجاتناء ونقوم دائما باستبدال واحدة بأخرى. 
وما عملية الاختيار الشخصى إلا إيديرلوجية يفرزها اللظام العناعى . وهكذا 


تكون حرية الاختيار أمرا مغروضًا من قبل انجعمع على المسحهلك . 


يخلص بردريار إلى أن الخحاجات لا تعنى شيعا على المستر ى الفر دى ولیس نة 
علاقة بين الملستهلك و سلعة ما؛ لأن نظاد خاجات هر فى حتيقة محل لنظاد 
الإنتاج. 
u ٤‏ 
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تطبيق نظام العلا مات yعSeniolo‏ 

تم تنقيح ذلك التعريف المشوش عن العلاقة 
بين الحاجات والمستهلكين عندما شرح بودريار 
منطقهد البنيوى عن الاستهلاك حن قال بأن 
ارالتهلك هر نتاج الطريقة التى يتم بها تداول 
البضائع كموان أو كأشياء لها مدلولات ما + ولا 
يجعلق الأمر بالمستهلك نفه. 


و 


نستطيع أن نقول إنه العلم الذى 
يقوم بدرامة الدور الذى تؤديه الرموز كمعآء 
کجزء من الحياة الأجتماعية. مى ذلك 
علم الملامات رع0ا0زصعء . 


علم العلامات يعيد بناء نظام 
العادات والفروق الذىيمكن مجموعة 
من السلع أن يكون لها معان معينة لدى 
الأفراد فى الجتمع - إنها الرموز. 


فیسردیناند دى 
Ferdinand de gn‏ 
Saussure‏ 
(۱۸۷ - 1۹۷۴( - 


مؤسس اللخويات البنيوية 


نظام العلا مات للموجة السائدة للأزياء 
ابع بودریار مساعده رولان بارت 83۲185 8013۸۵0 (۱۹۱۰ - ۱۹۸۰) الذى درس الأزياء 
كنظام. وليس فقط كمحصلة للفوى التكنولوجية. لكنها حائلة بالمعلومات» تعمل كوحدات ضمن 
نظام متكامل من الرموز والعلامات - خاصة فى مجالات الأزياء الحديئة. حلل بارت الإشار ةو المشار 
إلبه فى عبارة مثل: تغوز الصور فى السباقات. 0 


1 


= الإشارة‎ a. ا‎ N 
أداة الإإأشارة: صورة. أو صوت. أو كلمة: الصور‎ 
الي المغهوم أو المعنى: الجافاب‎ 
٣ ٍ# e 5 . 1 
تشه عملية الاستهلاك نظاما لغريا - العلاقة بين الأشياء (السلع) ورموزها مثل‎ 
العلاقة بين المعاطف والسترات - فى مواجهة التأثير الفردى للكلام - وهى الاستخدامات‎ 

العديدة للثیاب کرموز تستخدمها الحماعات أو الأفراد. 
لقد أكد بودريار النظام المجرد أو النظرى لعملية الاستهلاك الذى ينظم ويفرق بين 
.السلع كرموزء أكثر يما هو تعبير عن احتياجات الفرد وسعادته فى الحصول على سلعة 


. کرت عله‎ x 


قول بودریار: :بقدر ما تكرن عسلة الا - لالد ذات دلالات د هفات 
نظام صارم للرصرز ؛فالسلع فى نهاية الأمر هى نماذج لسلع تمارس ساطاي' 
إغراء أشخاص ما». 


د 
ہے 
ک 


نحن لا نستهللن مجر د 
العلاقات بین هذه السل »هذا 
تطور حضاری جدید. 


يتم تنظيم الفروق الاجتساعية 
طبقا لنظام السلع. 


حتى فى الوقت الراهن. 
فإن الهرة بين الطبقات لا تفرق بينها؛ 


Cao 


Sod 1 . -‏ - 
8 ۰ تتطتہ تے اء الاد لات د 
لت اد بحت جزءا من EF‏ الخاد الى ټ ر ت - 
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السلع 


0 2 


س 


روق فی جود و 


5 


الوظيغة التى تقوم بها رصوز 
IE ES 1‏ 


a 
بناء قمعی من الإشارات‎ 
والمعانى التى تتولد من العلاقات‎ 


لا تعتبر السلعة مادة استهلاكية إلا إذا تم حريرها ك شرمر ار كعلامة نسي ر وغل 
خطة لهذه العلاقات المتباينة . 

یبرز اختیار بردر یار الانتقانی لهده الرمرز رالعلامات الدرر المهي الدى تلعبد 
إشارة لسلعة ما. 


المعاني والدلالات 


لاتا ما الذى نتطيع آن 
EN‏ تقدمه لك النلاجةءولكن 
4 : ماذا نستطيع نت 


` gman Û" - 


pii 


عمجال الدلإلات ajlgعilئص Cunnotation‏ 


3 تط الآأنياء أر الل أ تبادل الاد والوظائف فبا بينها . رف تااس شي 
سبیل الغال لا تصنع احبر اخبسح ). دطةا' للسعسى الرظيغى لا تسنط الاتاي ن تدر سحا 
بعضها. أما فی مجال الدلالات فيسكن حدوت ذلك ؛ فتتداخل رصرزالآشیاءد یما بجحه امکاں 
الاجتماعية والثر وة والتصميم ايد لسلعةها. 

ذلك هر المغزى الرمزى لعسلية الاستهلاك. تستطيم السل الأخرى ان خر محا ہے راج 


على هذا الحو - وكل الأشاء ترمز الى المكانة الاحتماعية للغرد. 


إن حاجاتنا مرتبطة بشكل هيتيرى بذلك النمط من الرموز المحبادلة بين السلع . ولبس با 
تؤديه تلك السلع من خدمات أو ما تمنحه من فراند. 

لو ننا اعترفنا أذ حاجة الغرد للعة ما لا تستند إلى كونهاسلعة بعينها »وا نما إلى حاجة 
الفرد للتميز والاختلاف عن الغير رتلك هى رغبة الإنسان للرصرل إلى المعنى الاجتماعى ). لر 
آنا اعترفنا بتلك الحفيقة لاستطعها أن نهم على الغرر أنه لا شىء يحقق للإنسان درجة الإنان. 
وبداء على ذلك لا يكنا الوصرل الى تعريف محدد لاهية الحاجة.. 
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ن مځووسون؟: 
وما النی بريد اهلك إن ذالم یکن مستا 
مرعوز الأبتهلاك وعلاماته؟ 
يحاول بودريار أن يبرز الطبيعة الرضبية Pathological‏ . 
ق للاستهلاك عن طربة. التوريل التفسى. ٠ ٠.‏ 
ا رض الھوس: ب 2 
رهر مرض عصابی يحدث علدا 
ِ يعرد المريش الالة إلى حقبة ما فى 
7 طفرلنه تعرضت يها غريزتد ا جنسبة 
0 لإحاط ما. 


ذالك مو الذى يدمن اخصرل على اا 
والاحتفاظ بيا . انه يعو د !لى تلك احم ر حلة التی يعبر عنيا 
هر سه بتخديس الأشياء واسقانيا. ولا ب فعد ها رعذ فى اتلاك 
الأشياء فى حد ذاتها ؛لکن يدفعه ذلك الرحم انى الاسحراد الكانل 
الذى يأخذ شكل رغه فى اكتسال محسزغه ما من السلع » 


ع 


وهر فى الخحقيقة بحاول أن يجسع دانه اننككة. 


4 ما ىا ل لی 
اخر سلعة فى النجموعة. فإن 
ذلك قد برمز بشکل واضح 


يي إلى مرته. 


فإن السلع والأنياء الى يقسبها 
الإنسان تمحص القلق ا خضارى ر خاصة 
الشعور بغقدان المرب لماصيه) وزد لى 
الانحسار. ويتصح ذلك حلا فى عاد 
الاستهلاك الحضارى : .فان ما بنشكر 
الإنسان دائما يستث د دي اللعة 


لقد احتفى الكبت لدى المرد»وبدا ددر 
ينعكس بوضرح على مقتنباته م السلع 
الدزلية : لكن الطريقة العى بنظم انجتسع بيا 
تلك السلع تزدى بدورها إلى آنماط آخترى من 
الكت“ '" 


م 


رمنتمااعن مجلنمعه. 


2 


فی 
والأمراض العصاببة ھی خی حعا مل EE‏ 
کانا خارحاعلی ! 


لکن ألا بعنى 


ن 


2 هھ 8 2 ۰ TR‏ 
ال شہائے 'لاانی: لہ مدص تة أ 
ي ٠‏ 2 ۴ # 
: 


الدى تند عليه الله دعانر صم 
۴ 4 


الى اشام 2 KO‏ س 
ی چ ج 


COL! .‏ ا 
لاب رصنت ت 


ی 


a o e 
ال کان ا خي شارت‎ 


النكوص مع سلع المستهلک 


مه أى الله“ 
ا . 


ار رلعااقات الإنانية رإلى الافر اط ذ 


4 


اة ھی ساس عملية 
الاستيلاك ؟ 


نظام الترفيه والتسلية 
طبقا للأاخلاقات العرفيية. لا بحب غشلى اهلك أن بكرن سب . عب 


⁄ rG 


ان يجرب کل شیء. 


يجرب الدبن . دالالسرد ادبن 


e‏ 2 ا ا 
لجاكر Jacko‏ . واج على الصريشه 2 


لھ د 


¢ 
Nee 
«4 


8 
ISIN. wee 


N. 


E 


Tau UL EUS SE VF 


IE 5 


فماذا إذن هى تلك السلعة الاستهلاكية الى لا ترضيه أبدا رلا تحقق الإاشباع 
لديه؟ 
أسطررة. إن علينا آن نتمعاما مه السلعة على أنياألران م الملافات 


E‏ ا و ا ٠‏ . 1 ة 
زانعانی . ران نبجحث عل امنطڌ الان هی ابارار عي الذى يلظم تدك الع “فات. 


ت 
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Jı e 1 i a‏ 8 ا به 
يعبمل السطق الذى بستخدمه بردريار اخاص باللعة الاستهلاكية على تحديت التتسرر 


الماركسي عن السفعة كقيمة وظيفية ر كقيبة اقتعبادية قابلة للتبادل ر سعرها) . وتتكرذ السلع 
الاستهلأكية البوم من : 


8“ ويعتبر التبادل الرمزى أمرا بالغ الأهمية لدى بودريار. 
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التبادل التجارى 


هل أنت سعيد الآن؟ نعم. إن المنطق الذى ينظم هذه السلع هو بالتأكيد النظام 
الاستھلاکی الذى يحدده ویتحکم ده نظام الإنتاج. 

لکن کیف ر و ا ی ار ی ا و و ی آی 
عالم ذلك الذى يدفع هو عنه ويقف إلى جانبه؟ 

إن نظرية بودريار برمتها تنطلق من قاعدة «التبادل الرمزى». 
انظر .. إننى حا أحتاج ذلك الحصان .. 
بإمكانك أن تأخذ بدلا منه هؤلاء النساء 
الثلاث أأنت موافق؟ 


يستند بودريار إلى عالم الأنشروبولوجيا مارسیل ا Marcel Mauss‏ فی نظریته 
عن الهداية أو الهبة. إن ما نعطيه و نسترده ليس بالضرورة شيئًا ماديًا أو ملكية ما؛ فإننا 
نعطى أحيانًا أشياء أخرى كالمجاملات. الطقوس والنساء وحفلات الرقص والاعتراف 
مكانة شخص آخر. وفى امجتمعات البدائية على الهبة أن تكون سريعة؛ لأن الذى يعدم 
هذه الهبة عادة ما يكون مجبرًا على ذلك بدافع الالتزام الاجتماعى» ولأن التقاعس عن 
أداء ذلك الواجب يستوجب الاستهجان والانتقاد من املجتمع» وعناصر تبادل الهبات 
والهدايا هنا تنعاتق بالأفراد والجماعات وليس بالسلع والأشياء نفسها. 
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لهذا يعبر التبادل ال مزى مناقضا على نحو جذرى للفكرة الظر ية لللادل 
الاقتصادى. زالبادل المتعلق بالرمرز ١١ا١‏ 5180 ,فهر متراصل رلا نهاية ل٠‏ رهر لا 


يكدس المعاني رأو الفواند ) رلا ينفيها؛ لأنه لا يفصل الناس عن هريتهم أو مكانتهه 


ww 


الاجتماعية عن طريق غر سهم فى النظام السلعى. 


EE 


دك ان بردریار لدیه حنین 
وراز بدي 


أیعنی “. 
لدلك النرن مس الإيجاببذ البدانية - تلك 
الفكرة الت تول إن اجس البشری کان يعيش ١٠‏ 
ذات يرم یسا بی بالراقعية الموضوعية؛ A‏ 0 5 

حيبت رحدت العانى الحتيتية قل أن .< ي 


و ا : 5 


SS‏ وک بد" 


35 


حقبة السبعينيات - بودريار يكشف الرموز 


لم يستضرق الأمر وفتا طریلا قبا آن یکتشف بودریار أن نظام الرمرز ت یک 
الطريقة المناسبة وفهم عالم الاستهلاك - وكان هو نفسه جزءا من الشكلة ؛ لأل 
الحر كات اللغوية وعلم الإشارات كانتا الرأسسالية. 


يعبر ذلك النغاد الدى يعنسد 
على القدرذة على آبراز المعانى والشررف - اشد 
ر'ديكالية من ذلك الى تمك تىلى رد اعيا 


E قائمة اليوم‎ . ١ 
, شكل اللعة لدى ماركس = تبادل القيمة الاقتصادية‎ 


رالنمن ) فرائد الاستخدام (نفعها) . 
٠‏ المصيغةالرمزية اللغوية = الدلالات ر(الشىء/ 
المورة/ الصوت) أ 
العنى (رالمفهؤم/ المعنى) 1 


من اعتقاده بتدمير أيديولوجية : 
اخاجات . ولان اخاجات تکرن فی يعتقد بودريار أن كلا البناءين 
رن ف ري متصلان فى عبلية الاستيلاك الى 


الشاك أيضا قيمة وفائدة السلعة 
ذاتها ۰ لکن ما فيسة ِ 


يعد المرحلة التى تنج فيها السلعة کر 


يستخدم مار کس N11۲×‏ النموفج النهر لدانيال ديغر Daniel Deloc‏ فی روایته 
روبنسون‌کروز ر ٤0کلآ© R050‏ ليدلل على آن شخصية السلع لا تنبع من فيستيا 


من حیٹ فوائد استخدامها. 


1 طالما كان للسعة فاندة 
إن للبضائع فائدة 1 
1 مر -حیٹ الاستخدام فان شا من 


نفعية لاإنسان لارتباطها 


الفس دح لأ يحيط بها. رالإسان ينزد 
بتغيير أشكال المواد الى ترفرها الطيية 


بطريقة ما ليجعلها ذات نفع له. 


یدغی ما رکس أن المنتج هرقل كل شىء مفيد والتادل الاقتصادى هر الذى 
يضر بالعلاقات الاجتماعية رالربح - الاستغلال ) فى حي أن الاستخداد البرىء القدج 
للعة مايعطينا بعدا إنسانيا. 
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لد زف مار کس فی ررطد ؛ فير عدها رأ تناقها رن ية اللعة د ااي روبنسول 
کروزر ٭0هاا۲) ۱0ا۸0 بثروته السيطة. اند لم یق الا بعآاکد عى لر حر ری 


ڪن اخاجات الأرلية نما بزيد فكرة 'لكتصاء الذاتى للفرد أو الإنسان ککانن لا عر 


بالاصافة الى ذلال. 
ذ! ينعا ذلك الرجار هناك 


ww 


قناع القيمة النفعية 
تعجلى ثورية بودريار فى عجارته النى يقرل فيها: إن فرائد السلع ليست 
ملكية سابقة لقيمتها التبادلية. 
إن القيمة النفعية هى نتاج للقيبة التادلية . إنها اللبب الذى يساعد على 
تداول النحجات» ويضفى عليها قيمتها التبادلية. إن السلعة تنج كرمز أكثر ما 
تنتج كحقيقة جوهرية. 


القيمة النفعية 
لبت خارجة عن النظام . 
إنها تساعدنا أكذر 
على الإنغماس فى ذلك 
النظام. 


اسای 


إنناعندمانصف سلعة ما بكرنها مفيدة؛ فإننا لعل من قيستها النغعية 
السبب الأرل والأخير لرجردها. رالأسراً هر أن نحيل السللع إلى أشياء مجردةء 
فیعنی ذلك أن کل شیء مشید. 
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بالنسبة لبودريار فإن السلع ذات البادل الرمزى هى التى لا تخطع لذلك التجريد ؛ 
فمجرد البادل تكتسب السلعة التزاما اجتماعيا. ٠‏ إنها هده ال بة ولیس آی شىء 
آخر ». أن نقول إنها «مفيدة. يعنى أن نجردهاءوآن نجعلها تعادل أى سلعة أخرى تحت لافتة 
٠النفعية‏ › وهذا أصر ينطوى على مخاطر مدمرة 


كان ينبغى على بردريار الترقف للتأمل وإعادة التفكير فى الأمرر. 


لر کانت اخاجات هی 

الأيديولوجية التي تحافظ على 
بقاء عسلية الاستهلاك فإن ذلك 
يقدم لها عذرا واضحا. 


لر كانت القيمة النفعية هى العدر 
الذى تخلقه القيمة التبادلية ا 


إذن؛ 


لیس ثم شىء مريب فيما يخص . 
٠.‏ ألا يعطى ذلك المعنى. 2 عملية الرميز - أعنى الطريقة التى 


ذريعة لتداول الرموز تماما . ` يتم تدارل السلع والصور فيها ٠,‏ 
كما يحدث للسلع؟ ‏ . کدلالات رمعان؟ 
E۷‏ القيمة التبادلية  ٠‏ اور 


: > (السعر/ السوق) ٠‏ 


هل تعكس الأ يديولوجيا الواقع الحقيقى؟ 


يتطلب الأمر إعادة تعريف ماهية ‏ الأبديولرچياء ؛ فكان الفلاسغة الما ر كيرد بعتقدرن أل 
الأیدیرلرچيا تتكون من رمرز وإشارات ر كعلم اللاهموت على سيل امال ) ونعكس بطريفة 
تلقانية علاقة الإنسان الإنتاجية بالعالم. 


سقف الرموز الواقع على قمة الاقعصاد . واعنشد أن الأيديولرجيا هى أمر أكثر عستا س ذلك . 


إن الببية الآأساسية الاقتصادية 


E E انمعد السياسة. والشن - کا ا سراد‎ 8N 


بالأيديولوچياأكثر . : بطريفة طيعبة على العلاقات برل 
ذلك؟ , 7 الإنسانوالعالم. 


تشطور الأيديولوچما من خلال نكرين الرمز ننه رقدرته على التعير عن الراقع رالمعس . 
رها يستطيع الواقع والمعنى آن سحا بند ار الرمز واتتنارو؟ 
وهل تشير الرموز إلى الواقع رالمعنى المروضرعيين' 
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استجابة اللغويات البنيوية 


طبقا للعريات البنبرية فان ان رمو تمقدورها أن تشير إلى احتينه . م تا ۰٠‏ 


لکن بطريشة خاطنة. 


Miadion; 


ا A7‏ - 0 3 1 ن کل ار له سم 
سرمسير .Saussurê‏ ر E‏ 8 طبيعية لتر مز الى مشرد آم 
أنت مخطی . إن العامل الرحيد الذي“ 7 حفيفة الطار لذ 2 بل ان 


یر بط بين الدال والمدلرول هر العامل ۳ E,‏ تغ Fv‏ .. 
الرحيد فی إيجاد الععاد' ب ب الشىء “~a‏ 


ry | ا‎ 


fg ck 
| Pi UNF, 
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يعتقد بودريار أن الرمز شريك لرأس الال » ولماذا إذن؛ 


ˆ اانه ۹ داو التجربر 


پان بک ي یی 
د 
ET‏ 
e‏ 


۳ لأنه يفني ريشرق. إن الرمز 


ومنطقية رقابلة للباءل 


تلك هى منطقية الرمز التى لا تكمن فى تسمية الحقيعة الخارجية ر شجرة فى 
ذاك المكان) لكن فى عزل المعانى غير الراضحة. 
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1 0 ل 
ت 
يڪن ٠د‏ فر 


إن الرمز هر الدی یحکم خنبفد. 


3: 0 


تقع على النقيض ليس مع نفسها (ركشمس سينة )»ولك هع ماف يعيد ما 
يناقضها ٠‏ وهو غياب الشمس - المطر. 


2 


تمس العطلات ترمز فقط الى فيمة إيجابية ؛ وهى معصدر للسعادة كما أنها 


وهکر؛ يلعب اسر 
ر دررا ایحابیا ھی تاگید دد اند 
: ومشل الرأمسالية. اسمس ر نماما كسا تساخد القسة 
فان وجود اللشسس كرمر هر دانسا ,العية القيسة الادلة). 


ا 


ي 


الشسس اخقيقية غير 
موجودة. ولیس ما نراه 
سری احمزال للاشارات 


رالعلامات . 


وهنا بخنغی التسادے م صر ی. 
رلا ترمز هددالشمس ب حد 
أرالمرت. لا الى الله ار إلى الامتشاده 
کا کان اخال للأزنت ا2 
أرالقدماء المعسريي ولي لها 
تلان القرة المدمرة ار تلك الازدراحبه 


3 : 1 3 KF 
واحشتة محراطه مع الرمر فی‎ 


هذا المنال ؛ فالرمز يشر إلى 


المقيفضة. لکند د پا 

ويتجارزها 

ویرک مردربار ال ارد 
الراسجالية على المعنى رانف هر 
عمل ارهابی رخطیر 


يجدر التبادل الر مر بتنالتانه 
مسطحا. يع المبامات السسبة 
اتف لد لأزف Mz‏ ف د 
اتر ند ډ متسد نة اس زح 2د 


أصلا فى المنط الداخلى لفرمر بأ 
فيها الاقتصاد السياسى . 


lلنتفکكيك؛كuةa Deconstruction‏ 
قص مواجهة التواجد أو ألحخور ٭ :ءءء" 


یدین بودریار بالفضل إلى الكاتب اخداتی چاٹ درید' نل e> 0e٣‏ اپته]. 


بحث دريدا فى أولية المدلرلات فى الفلغة العقلانية الغربية التطبيف لني 


ص 


“tf- 2i» 2 ۵‏ < 0 
لغيبيات احضرر ار التراجد : الر عة إلى ساد ونا كيد وتلنانية ورسر- المعنى زاسىسى 


vw 


دريدا هذا الاتجاه النقدى الثر رى بالتنكيكية 10١‏ ا ا0095 . 


0 ا او ن 
مدهب الشككة الد 


. انتهجه يحارل آد يحدد مر اه التعررات 
جه یحاری اد ب را ارز 


SE aR RESA 1 

٠‏ المينافيزيتية الى تمن رنختبئ فى ی 

E E CILIA TEC 2 ا‎ Re 

وبنفس ! EET‏ نص لکی یکرت ابا للنعطلير رالغن 
8 بنفس لطرية a‏ 

ن أقرل إن القيمة النغعية تتعارط 

ر ا ٍ ww‏ 


ان 
مع القيمة التبادلية. مغلمايتعارض  ٠:‏ 


والاختلاى... 


بالضبط . امعنى 
١‏ يق الكحابة 1 الرمر 
التبادلى . إنه يسنأ تيحة لد زلم 

الحقيفة . فان معنى المعنى يعد 
تطيقا لا نهانيا. وآنا أسسى هدد 
العسلة .الاختلاك . 


س 


لا تبدو الرموز قادرة على تنظيم 
الواقع بهذا القدر من الكضاءة إلا فی 
النقافة. 


qt 22 E: 
اضر سحزر د تی ده‎ 


يكب بودریار عن 
كلا النشافعن : النقافة 
الراقية أو الطليعية 
فى الضن واللرسسم 
وعلم المجمسال. 
والنقافة النعيبة 
العلقة بالتلضزيون 


ليس لديد اتام باماظ ات التي بقيسرنيا عن و 

٣‏ ت يسرنيا عن 

السوقية ؛ حبث برى الع أن المرر الرافِة تمغد 
الكثير من مكاننها عدم سنح لاحي التلغريرن. 

ان النقافد انتا YEE‏ 2 ُ ر ية !ا 
إن النقافة هى إنتأج راستيلاك لذرمرز, رلان الرمرزهي ات تقحل ا امع ساي 

فلقں ا EHS‏ احا کس : 
فلقد اصبح کل شیء تتانا ‏ رمتاحا ختصرر . ز كمعلی . 


2 


Simulaions ةlكاحملا مادج‎ 


ل تعد الثقافة جسدا 
جا - أو وجردا جسعا ر ګالدین . والأاد. 
ونار القسح_. والحکايات ) بعتم انرمرن 
ونتيجتها فى الوقت اخالى. الرموز هى الى 
a‏ نتج النقافات . 
رمازال بودریار مسعسرا على آل 
النقافة يبغى أن تلعب دررا روسزبا ريا 
للغرابة ) . ويجب أن تكون منفنحة لحرا 
وأن تنطرى على رسالة أخلافة » سا یری 
أنه على القافة أن تراجع مواقفهاءوأن 
تنتقد ذانها حتى تزعزع احعفالية الفنافة 
الجماعية. 
تخضع اللشافة لدى ,مها 
ولصديدها لديناميات الاتيلاك - من 
أزياء. ردررات وبيئة محيطة ررموز. و 
يستطيع آى شكل من أشكال الفغافة أ 
يبشذ عن هذه القاعدة. 
وأهم مثال على هذا هو عملية إعادة, 
تدوير الشقافة - الرموز سريعة الررال ! 
لغقافة الماضى النى يحم إنتاجها عر طريق: 
التقلبد والحاكاة. 


کل شیء. 


أندية اللياقة البدنية والمخسيس = إعادة 
اكحخاف وتدوير الجسد. 

الحميات الطيعية الأخرقة الخطراء 
حول المدن) والريف = إعادة تدرير الطععة. 


يقول بودريار: دلم تعد الطيعة ذات الوجرد الأإلى 
والأصلى فى تداقض رمزى مع النقافة. لکنیاا صجحت 
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إعادة ال نتاح على تطاق Ms Re polucion gg‏ 
والتقافة التى لأ روح قيها 
إن العقيات الطديثة لإعادة الإنتاج على مستوی واس نتج الخشافة کرموز. رائسکلة دا 
تتعلق بالعمل الفنى الأصلى رعملية اعادة انتاجه من خلال أجهزة الإعلام الجساهير عة . 


ولكن ليس من المنيد ها أن 
نلقى اللوم على الصناعة ار انجتم لانتشار 
هذااللوع من الفقافة الالية العى لا روح فبيا ؛ 
فأممة أعمال فان جورخ G0‏ 0 لا تر تى بعملىة 
اناج الو اسعة بقدر ما تر تبط یکر نيا فيسة تىادلية. 
قان جوخ الذى أمبح رمزا یعاد تدریر د أصبح هر 
لعلاقة التى لا أهمية لإنتاجها رإعادة انتاجها 


ا کو ا 
اما نی لى شمر 


اعادة الإنعاج الآلى هر عب العصر الى ٠“‏ 


قأساليب إعادة الإنتاج هده تز الع ادى بعاد 


!تایا عا ارتا به می مھ شیا نہ٠‏ نہ ی 
نچا سخا فکررذ یت انتاحچا شل تز ق 


1a 
: واس‎ 


يتم ١‏ بيع ٠‏ فان جرخ كمعنى من قبل نغس النظام الاستيلا كى السريع الذى 
يفرض نفه على الأزياء أر برامج التلفزيون. وهكذا تنظ العلامة الرمزية فان 
جوخ كشكل ثقافى رالمعدى مرتبط بهذا الشكل. ثان جرخ للبيع كرمز. 
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الثقافة الهابطة الشائعة 


قال بودریار: "إننا نسىء فهم الثقافة اليوم٠.‏ وأسماها الثقافة الشائعة الهابطة W-‏ 10 

est Common Culture‏ واختصارھا 10€ إنھا لا بالثقافة باعتبارها مصدر' 

فة. لکن بالانغماس فى عملية المشار كة فى الأسئلة والإجابات. ويبدو ذلك جليًا فى 
براہج المسابقات والألعاب واختبارات المدارس. 


> لکنه لم يرفض أفكار النتاد 
النظر ین الذين يرون الثتقافة 
الجحماهيرية توعا من القمع. 


مثل 2 ؟ مدرسة فرانكمور 
الحماهیری فى المجتمعات الحديلة؛ فصناعة الشقافة هى التى تزود الملحتمعات 
بالأيديولرجيات والأفكار. ونتوم بتوصيل الخبرات مستخدمة التكنولوجياء وهى بذلك 
تقود المجتسعات إلى منطتية تفتقر إلى الحكمة والعقل. 
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مدرسة فرانكفورت فى صواجهة ثقافة الجماهير 


انتھی إلى عكس ما كان يرمى إليه- E E‏ 
الحركة بالعمالم الطبيعى عالم و إلى تشويه فردية الإنسان وشخصيته. 


یدعی تیودور أدورنو ۲۸۵0۵0۲ 
Adorn‏ (۱۹۰۳ - ۱۹۹۹( أن 


الشكل الداخلى لموسيقى آرنولد 
ی شعر کنب بعد شرج Arnold Shoenberg’s‏ 
اوشونز O‏ الصاخبة تلقى الضوء على هارمونية 


شعر بربری. وأنا أمقت وإنسانية الموسيقى البرجوازية 
وتناقضها فی آن. لک ا 
. أى أمل لظهور ثقافة نقدية. 
یقول هربرت مار کوز ١: )۱۹۷۹ - ۱۸۹۸( 811٥۲۲ M1۲٥1‏ إن السمة الواضحة 
البوم هى تسطيح الصراع بین النعافة والواقع e‏ إلغاء العناصر المعارضة 
sS‏ 


آنا أسمى هذا: :لمجتمع ذو 


البعد الواحد". 


هو سیغی الجاز. 


شلمای اال ف الناو ال ىء ٠‏ زان 
رمثلا هر حال فى النضاد ر رن لسسع . ال 


إنسان. 


لاذا؛ لأن كلا الشقافين الراقية رالشعية تم تنظيمهسا براسطة النطاد ار مر تى 
للاستهلاك .. تلك هى دورة المر جة الانعة أو التقليعة. 


اجرانر النقافة قت جا Tone Gallery Turtcr mois‏ 8 تن ہے با 
۶ ٍ ب 3 ك ر 


و 

ا 5 o4‏ ا ت 

. چ . -.- ٩‏ 
اسان 3 تھا اب النے ی حن دہ ای داي ر ےن ست األنضص ماما سے نن ہا انسعار 


متى تحوافق التكنرلر چيا مع 
الخقافة؟ 
و كفقافة تكنرلوچية ؛فإن السلع هى 
رموز للتكنرلرجيا. والنظام الرمسزى 
| هنا هو الشسكا أرالتسصميم 0¢$1£1 
f‏ الذى يحل محل النمط أو الأسلوب 
| ماSy‏ الذى كان رمزا فى القرن 
التاسع عضر . 
يتوافق ذلك مع الألمانى باوهاوس 
(1A ~— 41414)  Biuhaus §‏ 
وبتوجیه من ولتر جروبیس ۷11٩۲‏ 
Li. (14474 - YAAF ) Gropius |‏ 
قل ذلك فكانت السلع عارذ شن 
مجموعة من الأ نماط الفردية. 
Q|‏ بدأمدذ ذلك الوقت لاستخدام 
| العالمى للدلالات اللفظية فى البية. 
ق وقدمت تلك الجماعة مفهرما أحاديا فى 
| الصناعة وفرضحه على البيثة كمعنى . 
قبح كل سلعة رمزاللفاندة 
| الوظيفية رالتكنولوجيا. لتد اسبح 
لكلل شىء شكل وتمصمسيم : لات 
الكهرباءء والنباتات »را لمدن .والبشر. 
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نظام التحكم 
الآلی 
يسمی بودریار هذا 
التطور من الفورة الصناعية إلى 


التداغم الهميكلى الأعلى 
للشسكل رالمعنى نظام 
التحكم الآلى zااطإءط Cy‏ . 
وتلعب البيئة هنا دور الإشارة: 
إليه أر المدلول وهو الوظيفية , 
Functionalism‏ „ 


طقا لتموائين هذا النظام 
لا صجال لأمرر تتعلق بالجسال 
أر بالقح ؛فقرانين الجسال 
التقليدية المسضاربة فى أكشر 
الأحيان تزدى إلى نظام جامد 


پستخدم الياهاوس Biahaus‏ 
فكرة الوظيفة كذريعة لمساندة نقاء 
السلع رمهاجمة جحيم ما يتعلق بها 
من معنى (المعنى الزائف والمضاف 
مثل وسائل الزينة والزخرفة) . 
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ا ا 


و 
الزخرفة أو التجميل هو ببساطة وسية 

أخرى لساندة فكرة الباهاوس ١ا8۵‏ عن 

السلع ذات الر ظائف المحددة. وهو فی ذلك 

پخفی آنه لا توجد سلعة ذات تشع مطلق 4 : 


a‏ م ر ر 
فقط التائير اللاحت ET‏ ف التى تنشاً بين السلع دات الرظانف الحددة والي 


لى وظائف ماء ونذخل الوظيفة نظام الموجة السائدة كإشارة ورمز ضمن إشارات ورموز 

a‏ حدائی. دون المسترى. 

دون المسنوى؟ سلعة أخرى مزيفة. محاولات رديئة للتقليده وحمل الرموز أكثر تا 
تحتمال مث الشعارات اجوفاء فى اللغة. إنها مرجودة ليس بسبب الذوق الس لدى الناس 
أو بدافع حتیف الربح ا ولكنها مرتبطة با خراك الاجتnاعآy Social Mobility‏ 
داك القسانون المرروث الذى يرق بون وفرة السلع الرديتة رالسلع المحدودة ذات اججردة 


2 


العالية. وهى هناتلعب دور الرموز فى نظام التميز الاجتماعى. 
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أجزاء صن الآلة 
إنه نفس المشطق ؛ فهذه الأشياء عادة ما ينظر إلیپاشلى آنپا عة 
الشائدة. لكنيا فى اختيقة تزدى ميسة ما فإنيا تقزم بدور ورز مزه 
تفير الى النکنرلر چيا. تلك الأجزء تبه الألعاب ؛ فإنها تلعب على هكرة 
الوظيغفة. لكنها مغلا هر الخال مع الشكل أر المعسيم ١ا0‏ لا تعسا الإ 
وفق أنظمة الموجات الساندة ررموز البادل. 


O a r 


إن رموزالشكل أر التصسيم تنحرك فى كل مكان ؛ ا 
فإنه ثمة شكل للأجساد رالجنس. وشكل للعقاقر .ا 
وشكل للياسة. رهناتأخذ نقافة الغكل مكان 
Us has 1 EY ۳‏ طا 
الواقم. وينتعر الرمز فى نهاية المطاف . 


ال لدی حاسيةڌ صد 

كلمة النقافة - أر مايسسى 
بأيديولرجية ثقافة المن. انى رجل 
ة ا 
شروى وبسيط حتى النخاع. 


یرلی بودریار اعجابا بالفن فی محار له لنسغیل 
الأشياء. ولكن ليس كعطيق. 

ومن المفارقات أن أفكاره نر كت أنرا عظي ما فى الفنو داد واوو 
اجميلة. خاصة فى نيريررك. ها هر الى الرافض بفشضى برسالتد 
القبضة ويبشر بانحهاء الفنرن الفنون الى ليست سوى استهلاك 
الرموز. 


لیس الغن سر ی رمز یعکس 

المكانة الاجتماعية للأفراد. 
لاتا سرف الفن وت 

السادل فيدمن فكرة الأرباح 
الاقتصادية أر فكرة التكديس. راشا 
من خلال عرض الرموز النى ندل 

على الإنغاق . 

° 


يعتشد عالم الاجتماء الآمریکی تررستاين فلن ١ع‏ اطع داع0 اا A۷‏ 
1 ت ‌ ت - 9 


۹ م أذ الدافع الرأسسالى لتحقيق الربح يعلى أن عسلية الاستهلاك تححع لإساج 


ص 


2 ی 


سل لا هسية لها. تتكد. اه علي .عة العلبتات الغنيدتف الث حب سي يم 
a ۳ ww 5 5 -‏ .۰ 


ص 2 


ا - “a.‏ : 
مستحدام تلك الرمرز ات تعخہے ن بے رس 


aN‏ ناما ف دم 
ابهارالاخرین رإظهار تغرلیہ عن عرید 


ارس 


استعدادهم للانشاق والىد+. 


لکن شراء اللوحات 
الفني يتعلق بالمال. اليس 
کكذلك؟ 


ZOr=E6Gg LOY 


CE 


نهم لا يدف ون الال من أجل قيمة استخدام اللوحة.ء ولكن من أجل القيمة التبادلية 
نقبط . وسن ثم لا تر جد أسعار ثابتة. ولا يعدو الأمر کونه مزايادة أكثر عا هو مقايضة. 

وم هر عاشق الفن إذن؟ إنه ذلك الإإأنسان الذى يعيش ن عشقه اللامسحدود- 
بالاشتراك مع آخرين مثله - لرموز التميزء تماما مثل علاقة اللوحة باللوحات الأخرى 
1 لها فى المكانةء والتى تمليها الأمور المتعلقة بأصل اللوحة- من وقع باسمه عليها. 


اسهد 


ا“ 


الفن يسمو بالنقافة إلى قيمة كونية؛ لأنه ببساطة لا بستطيع أن يمنلكها. 
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المضاربة المصرفية فى المعارض 
رعلى هذا. فإن معارض الفرن رانتاحض تشب 
البنوك رالممارف - كلاهسايعنى بتحداول الرموز؛ 
فالبنولك تقدم الضمانات لعالية امال رالمحاحف 
e‏ 
إلى الواقع. فى الماضى كانت بطي ! ب ج 
اللخ المرسومة لها قيمة لأنها رهل يعنى ذلك أن الفن ليس إلا 
كانت تمتوحى الإلهام من نظام أيضا؛ 
أصلى فى الطبيعة. ولیس من 
اللوحة الأصليةء وهكذالم يكن 
الأمر يعلق بمصداقية الفن أو 
أمله؛ حیث لم نكن محارلات 


التزييف موجودة آنذاك. ES‏ 


اء لكت 
tec Ann Raat °‏ 


SIS 


e 


رود ا س 
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ما العمل الفنى الحقيقص؟ 
لم يعد العالم اليوم يده ضنانات لعنى اللرحة. ولكنه يضمن ترفع العدال الدى 
فارق اخياة. 


لا تتعلق كفاءة اللرحة 
بالعالمء لكن بالفنان الذى رسسيا 


إن ا مزيشة لسولاج <ءدن اا5 تلقى الكنير مس ك على کا آعسال 
سولاج ؛لأن أصالة الرمز فى هذه الحالة نصح مرضع شك :لهذا يكن عالم الفن الكراهية 
للترييف والغش. 

هذا هر الفن إذن. إند يحارل أن بمنل العالم وأن بكرن صادقا. رالفنانون هم طا 
مساذجون وورعرن. - وان نظام الغز كعلاة تسادلية يقلا من شآن محارلات الشنان 
الطليعيين لإلقاء ألوانهم على وجه العالم الصارم الخاضع تحت وطأذ النظم والشر ان . 
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لن هل يستطيع الفن أن يحرر عانم 1 هلاك اجماعى - للطم والللع " ..١‏ لشد 
مارس الشن لعلبة الاختفاء طلة التر ن الماضى . ل يعد يعسرر. !نا بحاکی ریتلد. 


لقد ظا الغن دانسا بشم حرارا نم الآأشياء الى يصورها. ولد نعيرت مكانة هدد 


الات 


فی الغن في القرن المشرين , راردادت بحارلات ال نرد هدد الاتےان مز حلسایے 
الاجتماعية» رحرلها الى رمرز لم تعد تتير إلى قيم أخلافية أو نشسيذ. 
تطرر ٠‏ شجرة‹ موندریان 01۲11٩‏ ]\ ۱ ؛. 


- 


)1 ) ربیت هرندریات ( ۱۸۷۲ 1 1)۱۹ رساد هرلدى بعد هزسس الارسة الأاسلونة. دة الكئة 
2 ۳ ا ~~ 
اجديدة : عرف بلوحاته اللامرصزغعة الزلعة من محرد حطر ط افيه راديد ومتا جاب م لزان 


الأرلية رالراحي) 
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أسباب اختخاء الفن 


لدى ظهرر المذهب الحكعيبى ١ا«طفا),‏ أصبحت الأشياء عناصر مستفلة فى ليا 
الفراغ. إنها مثل الصور والرموز تنضطر إلى حد التجريد. 


قيمة جمالية فى حد داته. فإنه لا 
شىء بح جملا أر قبیحا. 
4 ویختقی الغن نه . 
تصمل السيريالية 5111۲2۵11511 والدادائية 30۵( على إحياء الأنياء رإبرار اني 
منفصلة بطريقة لا منطفية عن النغافة الخدينة التى تقوم على هبدا الوظائنية والمنفعة. 
رتيل كلا الحر كين التمرد على . حقيقة. أر طيعة الأشياء . لكنها فى نشل الوقت 
تسعى إلى الرقى بهذه الأشياء إلى مستوى النظام الفعى . 


3 


إن الدادانية تبت 
وجودالفن باستخداد 
الفن المضاد. 


تم يأتى العن الشعسى الى 
فامة مذ نے امشد ب“ حے. 
يدعى إفامة علاعه ترالشية بين صر ر 


يصور التسجريد - 
هندميا - الأشياء فى ب 
حالة تفكيكية»ويعر عن 
وجرد التناسق فى النظام ] 
المسطقي . ولميس فضي 
العالم. 


و الاستهلاكى فى الإنتاح العساعى 
| والللى لدت رالسلع 


الاسيلاکية. 
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فها تمثا ثقافة الغن الشعصى 
خياد الاسحهلا کي ؟ 

یجیب بردریار بالنشی ۽ 

لأنيا جزد من الخاد 
الاستهلاكية لا يتجزأ عنها. إنها 
تدعى أنها تصور الحياة الأمريكية 
کأيديولوچا. لكنها فى الوقت 
نفسه تعد إحدى علاماته التجارية . 

لكن هل يتمتع الفنانرن 
الشعبون بهذا العكامل ؛ 

رجا لكنهم يرون الاسر 


لم یصور آندی رارهرل اطا رلطھ (۱۹۸۷-۱۹۲۸ ) العالہ کاحدات 


متكررة مللة؛ ألا يعكس ذلك عالما الدى اعيد خلشه رانتاجه: 


آنا أحب أن 
أكون آلة؟ ألا تحب 


أ من الخرور والتعالى . ليس ثم ماهر أسرأً 


4 2 
م شخص یتمته بجخونه مدعا راء 
wv‏ ی سح “ کے 1 


آنا فق ' 


اي 


حرف اس کلمد با٣‏ 
نسح Pay‏ جي ادقع ارما 


حرف ۸ س كلية Te au hiv‏ 
شعنى رموم مالية. إننى لست ملك 
ال ر حر پہا۸ ااا ھی الر سے 


لکننی اعیتدآڼ , , 
وارعرل V0‏ قد نجع فیآن , 1 
ENES‏ کان 


ماخرا فى مرضرعاته. 


" 
% 


لکن ألا يعانى فانر حقبة ما بعد احدائة مثل چیف کونز ۶٥ں‏ ایل و ومارك ک ستاب Ny‏ 


ر عر 


أ0 من ضياع الأصالة والتسغيل النقدى . وانتصار الغر ن كسلعة ورمز * 


لد تجاهل عالم الفن الفنان مارا ك کرستابی رالذی ولد عام )۱۹٦١‏ لأنه يدفع لار سی الر سم 


E NEE A‏ ۰ آلف در 
- كلها موقعة باسمه. 
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یسخر کوستابی من أن یکون الفنان رمرّا تجاريًا عن طريق القيام بدور الغنان كمبدع. 


ی العصر اخالی 
يحولون الابتذال إلى 


إن بودريار رجل أحمق 
بحق إنه لا يغهم أمريكا 


م 


0 


ذاته حنن إلى حقية 
النشاط فى الفن. 


لدى أى استجابة لفن ما بعد الحداثة . 
` وتستطیع کتاباتی أن تقرر أی شیء. لکن 
سيكون من غير حكمة تمشيلها فى الفن ؛ لأن 
الرسم لا يستطيع أن ينل امحاكاة لأن منطقه , 
فى الأساس يقوم على المحاكاة. 


ا عنه الناقد الغنى رربرت 
Robert Hughes ja‏ 


التأثير الجمالى لعبنى بوبورح عإه0داںهه8 أو المدينة المتالقة 


هاجم بودریار مرکز بو مبیدو P101 ٥111٩‏ فی پاریس» ووصفه بأنه النموذج 
الأسواً للحضارة الحديثة. 

رغم أن البهو الداخلى لذلك المبنى بحاول أ أن يعكس ذاكرة ثقافية (متحف)ء لكنه يبدو 
مثل محل للتسوق» ويعطى المبنى بأكمله انطباعا بغياب الحضارة. 

تحاول حشود الناس أن تتحدى الثقافة العقيمة بتحطيمها؛ فيكتظ بداخل المبنى أكثر من 
٠٠۰‏ ,٠حتى‏ يكاد المبنى يستط تحت وطأتهم وهم فى ذلك المكان لا يحون عن 
الثقافة. لكنهم يلمسونها بأيديهم ويأكلونها ويسرقونها أيضا. يتعلق ذلكةالعنف الثقافى 

بالتكدس والمزاحمة أكثر ما يتعلق بالسمو والارتقاء 


R‏ ا رت 

الحضخم فى فيلم عام ۲٠٠٠‏ الذى يمتص 
ب الطاقة من الأشياء المحيطةء إنه يبدو مثل 
1 محطة للطاقةء إنه يدمر السرية والخصوصية. 


2 N 


u 
[f 
لقد کان بودریار مصورا هارباء 3 د‎ 
. A110۲1 فى مجلة‎ 
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بودريار يحطم الماركسة عام ۹۷۳| 


کماتنازلت الشقافة عن مکانها إلى رمرز جرفاء تخغی هى داتها عرامل 
اختفائها وغيابها ؛ فإن الرأسمالية تحرلت إلى رأممالية مغرطة وبدأت رمرزالانتاج 
تحشر فی اعات الغربية وما ررااها. 


7 


وفی عام ۱۹۷۴۳ شن بودريار هجرما ضاريا على الا ركسية. التى رآها مسنرلة 


2 ر 


عن حفظ مراة الإنتاج وتصديره. 


يعكس الدموذج الما ر كسى 
مغپرمد عن نظام الإنتاج على بقية الأنظمة 

الاجتماعية الأخرى. ويدعى بر دربار آنا 
اضطهدت اخجتمعات السابقة كما متضطهد 
الجتمعات ؟ اللاحقة لأنها تمعصها ونحتربهة 
بنسرذجها المحشابه المحكرر . 


هھ سه ج کے الد وڪ ت اه 


 « 


4 


ينتقد بودريار كل الأفكار 
الماركسية الخاصة بعملية الإنتاج. 


أرلاء المغهوم الذى ينظر للإنسان 
على أنه عامل . 


أ البشر بتمييز أنفسهي 
عن اليرانات عجرد 
إنتاجهم ما يوفر لهم الرزق 
والإعاشة. 


العمل هر الرمز الذى يلخص معنى 
العمل كقيمة نفعية» وهذا المفهوم يسمح 
للعمل بالتغلغل فى القيم الإنسانية. 


ليس الإنتاج منهجنا الاقتصادى فقط . 
وإنما هو الشكل الذى يعكس عملية 
الحمشلء إنه هو الذى يخلق مفهرم العمل 
نفسه -القرة التى هى المعنى الأساسى 
رالجوهرى لمعنى رجود الإنسان. 


> ويقترب معنى العمل من 
كونه إطارا أخلاقياء حتى 


CLs aN! ۴‏ ۳ ا (Ao‏ 
وهنا یسیر بودریار على نهج عالم الاجتساع ماکس فیبر 50۲ء۷ YATE) Max‏ ۹ 


الدور الدى يلعبه الفكر الديى ى نکر 3 
رصياغة السلرك الاقتصادی وطبيعذ الاد 
اير وقراطى الحدبث. إننا نستطيه آن لحد e ٠‏ 
ww‏ 
جذورالرأسالية متأصلة فى الذهب الكالى x‏ 


C۹111 !لدبنی‎ 


لقد امتد الرمز الماركسى للاتاج إلى العالم بأسره؛ فالناريج 


2 
يعادل تاريخ آنماط الانتاج . رهكہا لحرلت الماركسية نفس الى 
فكرة استعمارية ؛ فكل انجتسعات عليهاان تحدد لاتتاب 
النسردذج اأتاجى. ناء شلی ذلك برت اخجتمعات اللقايدبة 


على انها مت خلشة روغب تج 
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وماذا عن التحليل النفسىص؟ وعن الطبيعة؟ 


حتى الخطاب الغربى العقلانى للتحليل النشسى 
راق E2‏ براشن هذا اللموذج. فجأة ام لکل 


النقافات منطقة من اللارعى سواء كانت محطورة أو افل 
تطورا. أصبح لها الية قمعية . 


الطبيعة بأسرها ترقص على أنغام الإنتاج . 


۵» 
f 
ا‎ EER 
Opes ^ ب‎ 
pe err 
و‎ ٠ ا محر وان‎ 


يقرم العمل على أساس مفهرم الرأسمالية الطبيعة - الى أمبحت الآن 
الطبيعةء فى الماضى كانت الطيعة ترمز ‏ رمزالاإنتاج - والتى أصبحت حجة مع 
إلى نظام يفرق بين الإنسان والأشياء. آما أو ضد الرأسمالية رالاقتحاد البرجرازى 
فى القرن النامن عغر › أصبحت الطيعة أو الماركسى ). 

قرة هائلة وأسطورة ؛لأن العکنرلر چيا 

بدأت فى غزوهاء وتم الغريق بين 


e 
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لذا فالطيعة تنقسم من حيث الرمز إلى : 
طيعة جيدة: يستغلها الإنسان ٠‏ ريجدها مصدرا للثروة. 
طبيعة سيئة : عدائية ومصابة بالتلوث . 


هذا العنف المتعلق 
بالمفاهيم یعتبر شد تدميرا 
من الإر ماليات والأمراض 
التناسلية. 


أن نحمع كل قوة وأسعلة اتجتمعات 
البدائية وخجعلها ت تعتمد على الاركية 


فى النظام الرمزىء لا يقيس الإنان البدائى نفسه طبقا لعلاقحه مع الطيعة. 
لم تكن الطبيعة تمدل قيمة ما ينتزع منها معنى وجوده. 
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باللسة لردريار. نان اجتسعات 
اللدانية لاتنيدعسلية إنعاج اللحانع. 
رکا التبادل الرمزى بالدسة لها ما 


ا ت .2 و 
على عدم رجرد إنحاج . وکرارت صارنه. 


ONE E 
رعسلية تبادل غير محدردة بن الافراد.‎ 
د ارم ند.ة العاانه الادلة‎ 
ريعتسد ايعا على ندرة الانع امتساديه.‎ 
. SOT 
. ولیس لارتاج معنى‎ 
EGS E ت‎ 
ویعتسد بردریار هنا علی رزیه 'الحثانه‎ 
OAS Bitiille gil د ج‎ 
2 رر‎ 
اللعيب السعغيع » ولب النغرةذ الت اة‎ 
يب السعيتمر ج لر‎ 


للاتا-. 
hs‏ 


ت ا 
ما مې الا محلر لفات انکاله ل لاساد اس 


شر التحسحية او السادل لر مر زا سے 
:اتاد اسا رلا یح 
الذانى الى هر عملية تكسلة له ) 


ج 


. 7 - 
رج باتای ۴ ٤‏ : 
ئی اسن تیب ست 

2 5D 


Georges Bille 
. (SIT -IAV) 
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یزید بودریار هن انطلاقه الآن؛ 
فیری ان کلا من الاقتصاد السياسى 
مله لدی مارکس رالاقتصاد الغریزى 


٥ 2‏ ج ۳ ,لای فروید یجب أن يسر علي نحر 
م 2 . ٤ ٩‏ 
ا س (مغاير 
a‏ 8 
4 : : 7 
٠ f‏ : 
4 . م 
4 
ر 
ا 8 5 / 
é 2‏ 


الإبادة والموت هما نظطريا 
ونیتان عفان خاربة اناج 5 


إن التماسك الرمزى بين اليماعة رالآلهة 
والطبيعه تعنى الكنافة وليس العانض ؛ فيعود 
جزء من الحصاد كغفاكهة أولية فى عملية 
التطضحة والاستهلاك للمحافظة على هده 
الحركة الرمزية. إننا لا نستطع آن نأخد شيا 
من الطبيعة دون أن نعيده إليها : هذا لا يعبر 
إنتصاجا للقيمة ؛ لأننا لا نهدف إلى المنحج 
الهائى. 


أساطير البدائية 


يؤدى إنتاج القيمة إلى الأساطير الغربية الخاصة بالبدائية ۲۲11111۷1 . 


مجتعات من 
۰ » 
لا . .ان هدا ء. البذرة. “ 
3 هر ٍ البدر 
هرسا تخديے 'لسلكه : 1 
ر ت 
والاستحرادذ علبها. ١‏ 


ذاك انعگاس آخر الأتياء لد حاجانهيم 
 .‏ للاقتصاد الاس - كسالو ويس لتحشبق الر سح . 
کانت هذه امجسعات لا تريد أ تلعب 
٠‏ لعبتنا المحعلغة بالغائض . وكسالر كانت ' 
قد توقفت عن الإنتاج عدا امتلگت 
حت که ایسد حاجها. دک 2 0۳ للعن البدانى 8 


قن ‌القارة 


لو كان الأنشروبولوجيون قد أدركرا هذا: لكانت مغاهيساقد تعرضت إلى 


يساهم علم الأننرربولو چيا لى 
الرصرل إلى فهم أفضل للغكر المرضوعى رآلانه. 
لا يهم آى عفرل تلك التى نوم بغحصها ردراسيا 
طالما اعترفدا أن عقرل النقافة تدم بناء واضحا 


هدا هو المد الاقصي مر ال 
الليبرالى الذى يى بالأفكار الدانية ءلكند” 
فى نفس الوقت يعطى أولوبة للشكر العربى 
ضمن هذا السياق . ليس للمجتمعات البدائية افة ؛ 
لأنها تعيش على ما هر رمزى رليس على الرمز 
نفسه. إن لھا مجتمعات خاصة بها . فى حن آنا 


العبد والعامل الأ جير 
يعكس ماركس الرأسمالية على العبردية : 


س س aS‏ إن العبد هر عامل يتم 


| غل اغلاق تبادلية ن‎ i ١ السيطرة الاقعصادية‎ e 
( بن عنصرين مبفصلين .لک ن فى إطار الالتزام الرمزى . ولابعدر‎ 


تحرير العامل الذى يتقاضى أجرا نظير عله کونه مسنطقا 
إنسانيا غريبا ينظر إلى كل أشداط السيطرة الاستفلال الماضية 
على أنها تفتقر إلى المنطلتى والعقلاتية س“ 


ص ا 


| 
| 

| 

٤ 


, EET 
/ لا تستطيح إلقاء الضرء على‎ 
البنى السابقة عدا أنها تختلف‎ 
بشكل نسبى عن الرأسماليةء‎ 
فإن ذلك یعنی أنه لا توجد فی‎ 
الوقت الحاضر أى نظرية‎ 
بإمكانها دراسة البنى‎ 
السابقة) ما يقرب من‎ 
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مر آة لأ كان Lac:‏ 
يعحقد بودریار أن الأمر يشبهد مراة اکان فى المسرح : من حلال مرأة الانتاج. يعر د 
الإنسان إلى وعيه فى الخيال. ويعرف نفه. ويعكسمهاعلى مخاله كأنهامنتجة 
Productivist ego‏ . 
يشبه هذا العمل المقلد. 


تح لم تعد عسل 
بالمعنىي التقلتةق. نح 


نشغا أرم اف عة 
نشغا انفسنالفى صترس 


الرمرزامتعلقة بالعسل . 


| للمنزليةوفرائد البطالة. 
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فى الوفت اخاضر. لا يزدى الإنتاج إلى الاستهلاك. لکن الاستيااد هر اندي يحل 


v 2‏ ي 


وتنحخض. ا يعطى رؤساء 
العمل ذلك اهتماما كيرا طالا 
أن العاملين يتسسكون يمعنى 
العمل . 


ب 


دخلت الاحادات نظام منانغشة 
الرراتب رالتفارض بشأنهاء وأصبحثت 
شريكة للعسال وأصحاب العمل ؛ لذا 
فهی تحاف على رموزالامتغلال رالتحرر 


لد اصح الان الإضراب من أجل الإضراب يعنى تسويق نظام يعمسا فد العاله صن 


. 1 ٤ ا‎ 3ã ۴ ت‎ 7 5 a Hi 
اجل فكرة العمل ومعناه. مازال کا راحد منتجا: لكن فقط ليج المزيد من الرموز.‎ 


فى منتصف السبعينيات . اکتشف بودریار ان ذلك النسرذج القى علا الشك على 
کل شىء ؛فإذا کان الإتحاج رمزامجردا ولا آساے له فی الواقى ب اداع الأنظيذة 
الأخرى التى تستخدم الرنتاج کسعنی . 
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بودریار .. هل هو محب للنساء ؟ أدى ذلك إلى استنناء بودريار من التأثير 
کان الانتتاد الذی شنه بودریار عام ۱۹۷۷ الأكادیی الذى کان يتمتع به» و أصبح 
على میشیل فو کو Miche) Foııcalılî‏ بودريار منقغًا خارجا على القانون. 
(14۲7 -:۹۸) نقطة ارتكاز فى 


هجومه على مرايا أخرى لاونتاج - مرايا 
التقوة وا نسر والرغبة. 


النحيجة التي ترصلت 

٣ # >‏ 2“ 
إلا هى أن القوة لا تفرض الرقانة 
٠‏ على خطاب الج . أما هذا الاهتر 
عن رجود الرقابة يخضى فى طياند لقي 
کررھی ان امم والقوة يؤدیان الى خات 


کس اجس . 


اکے 


ص 


س 
.- 
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مخضفوم القوة عند كوكو 


Foucault 


تتلخص رسالة فر کر نى بحته غ 
کے أن تار ڈ الت + ل | طب 
الا ار مک ی 
ړژ e‏ . ر شات لا صم ر 
5 ا د طف ضيب ۰ 
` 2 
القوة وهن هو الذى يخعه ريتم لسعد. 
لکے. فى کون التسوة مع د٠ا‏ لع اغات حد: 

w~‏ ت 


بعتبر فو کر آخر 
الديناصورات الهائلة من العصر القدم ) 
إنه يقعضى أثر القوة فى أدق التفاصيل 
أن القوة وال جنس والجسم. كلها 


إنه يقصد أنه رغم 
أن القوة تعمل على الجسد. 
يعتقد فو كو أن وجود القوة هو 
راقعى وحقيقى . واحقيقة أن الأمر 
ليس كلك :لأن القوة ليست 


9 
لا بستطيع فو كو أن يرى عملية إنتاج الجس إلا كخطاب .ريعتقد أن الجسد 
لیس له وجود حقیقی إلا فيما مله كنمرذج جنسى . وقادر على الإنتاج. 

وإن عملية انتشار ما هر نشسى وجنسى _ بالإضافة إلى الجسد- ليست إلأ صورة 
مطابقة لقوة القيمة فى السرق. يهدف انس إلى أن يجعلنا نمتلك نوعا من رأس 
الال - أنا جنسيةء لا واعية ونغفسية. 


O2 


يعتقد بودريار أن (رأس 
امال الجهنسى» قد خلق 
اختلافا واضحًا بين الذكر 
والأفٹی» والذی بدوره أدی 


العبادل الرمزى قد أذيب 
لصلحة الوظيفة الزدوجة 
أو الثنائية للرجل والمرأة. 


أ حتى الثورة الجنسية ‏ المحمثلة فى تحرير الرغبة والمساواة لا تعطى إلا 
: رمرّا مجردا وإرهابيا للحرية يدور حول الثنائية المتناقضة بين الجنسين. 

۽ والجدل حول الکبت الجنسی سیکون مرا هامشبًاء ولابد أن يكون 
الأمر متعلقًا بالكبت خلال ا لجنس عندما يتم استخدامه كرمز إيجابى 


الاإنتاج أو الحرية. 
2 
ويقدم بودريار مقارنة للثقافات الرمزية. والذى لا يعتبر لجنس فيها 
غاية فى حد ذاته» وليس سبيلاً لإنتاج القيمة. 
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وبدلا من ذلك . فإ اجس عسلة طريلة للإاغراء يعت اجن لف مجرد 
خدمة تشرد ضمن خدنات آخری. علد طريلة من الاجراءات اتی تد على 
إعطاء واستقال الهبات > رتصبح عملية ممارسة اجس نتيجذ لهذا البادي. ' 
لم تقسه أو تحظر الرغة اجية لدى المرأة. ولم تلحق بها الهزجمد. ولم تک 
w~ .‏ 2 2 2 7 - ا 2 س 
سلبية. ولم حلم با خعرل على التحرراجنسى . إن اللحدث س جس فی 
انجتمعات الإقطاعية رالربفية والبدائية 


يعتبر صن احخماقة. 


9 


20 


e EU e 


كارتة التحرر 
لی للجنس معنى رسزى باللة للا »ماهو مارسة الرغبة والتعيمر پا ی 
خظة المتعة . انها ثقافة القذف غير المكتسل. 


هذه الحقيقة الخاصة 
بالتحقيق الفورى للرغبة . 

والكبت. والتحرر تعتبر جزءا 
من اللظام المر كزى. 


الكونة بعد الستيبيات ؟ 

رالإاجسابة هى أن 
نرى أن الأمر لا يعدر أن 
يكرن كارثة تؤدى إلى 
الاضطياد الذى يأاخضذ 
شكل التحرر. 


0 يعتبر الأحتفاء 0 
بالمرأة الوميلة المغلى : 
للامتداد المنظم 

للأساب اخجدية.. 
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ضد الحركة النسائية دنہ اص۴ 
تقع الجر كة النسائية فى قبضة النظام الجدسى الذى تسرده قيم عبادة اللدة 
رتساهم حركة المرأة فى تعميتق اللساذج الميملة أصلا رالمتعلقة باخقيقة اجدسية. 
وعن طريق التحرر والصراع تقبال المرآة جا هر ذكورى كى تحقق الرمرزالمتضاربة. 


ويصبح التحلل النفسى عنصرا فى هذه المؤامرة. 


لتقد سقط غطاء 
[ الحلا ' ۹ على الاشراب 
1 2 غطاء المعانى الكامنة. 


يتم تعليم الساء الأن المطالبة بکل شىء كى لا ترشب آی شی:. ولکی سنج سر 
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EE 
يدغن عر‎ > 
نجعلل کل شىء یتجلہ. زب‎ 
- 
نيذ ان يجعلن کک‎ 
o ت الحر كة الساني‎ 
ترید رائدات‎ 
جس ا‎ ٠ 
ة و أبعاد الجسم العمقة‎ 
اخحقيقة واب کمعنی‎ 


لد ضاء اجے اليسرم فى 
عملة زايد لرموز. وهر 
د الإتتاج المتز 
3 کا مجان عد شی 
۰ محظررات . 
خسة. 
اج 2 ر 
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يهاجم 0 رائدة احر كة السانية لوسى إيجاراى رة نعا۲] )ااا ر رلدت عاد 
N ۲‏ لاححفائها بالاختلاف اجنسى . 


3 E: اڪ‎ E 
ااا ۲ ا‎ 
الذى أله ا لحر كة النساثية‎ 
بأللقدر التشريحى للمرأة بنفس ختمه‎ 
NE Î ت‎ 


لا یجب ان تحل 
مداعبة المهبل محل مداعبة 


المتعة للسرأة. 2 


~8 ۰ € 
r RS‏ 
الملتهبة؟ رجا كان هناك 
امريد من الألعاب العاطفية ۹3 r‏ 
١‏ 


كحقيقة . عليهن اللجرء للإعراد. 
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قاصرها اَن تعر ت کا سء شل مر مر لے .أا کاب 
ذلك المح ٠‏ سلعة. أورقيا. أو أحد المناهبي 


رتدفع نظرية بودريار عن الاغراء قصية البادل الرمزى وفكرة باناى اا8 عن 
التدمير . تدافعهما إلى منطقة جديدة. 

والإغراء أساسا هر لعبة المظاهر بين الفاعل والمفعول (المرسل والمحلنى ) والعلاقة 
رغم كرنها إنسانية إلا آنهاتتيل علافات أخرى. إن الإغرا هر شسلية دانرية مس 
الححدى. والمرت . 
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وتقوم السلع ر والأشياء) بعملية الإغراء باستخدام المظاهر . ونحن نقع فى 
أسر أسرارها الإغوائية الكامنة . رعمرضها وجمال تصسيمها. وتتحدى رمرزها ما 
نعرفه عن الحقيقة والمعني رالقوة ‏ ولكن الإغراء لا يدمر القرة أر يلغيها. انيا لعبة 
عكسية يلعبها الفاعل مع المفعول . إنها السخرية الحادة أن يقوم المفعو' ل بالدرر 
العکسی ‏ أن یغری ویغوی . ويحا محا ل الاخرء . ون یسترد کل رغباتد . 

وتقرم النساء بهذا على النحر الأمغل : 


ليست المراة سوى المضير 

زھا. و“ |( a‏ کن ۰ 9 
وهی تتعارض مع الدكرربة. رلا بصا 
الأغراء الى مرنة احقينة. 


ليست الأنشي مجرد إغراء. إنها مغل تحديا للذ کر حع لا بحتکكر اجس 
وحده ویحکم عليه بالموت . 
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نهاية الهيمنة الذكورية إ٤۲4٥P]a!10‏ 
تنهار هيمنة الذكور تحت ضغط هذا التحدى. تريد القوة أن تكون حقيقيةء لكن 
الإغراء لا بريد ذلك ثم فراغ سحيق وراء القوة. عليك أن تحقن هذا الاتجاه العكسى فى 
الآلة الاقتصادية والسياسية الجنسية » وسوف ينهار كل شئ با فى ذلك القوة الذكورية. 


تعرب الحركة النسائية عن 
خجلها من عملية الإغراء ٠‏ 
وتعتقد آنها عرض مزيف 
للجسد. وتشويه للوجود 
الحقيقى للمرأة. 


ماذا ترید؟ أترید أن تضاجعنی؟ 
عليك أن تغير أسلوبك إذن . قل: 


عليك اللعنة.. سوف أعد القهوة 


بعد ھا تست تستطيع أن تضاجعنى. 
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لعبة الأ غراء 
وهكذا فالإغراء هر لعب للتبادل المسحمر › رلا يتعلق الأمر فقط بالخطط اجدسية. 
فالإغراء لا يضع نهاية للجنس. لكنه يستنفد نفسه فى العحدى والموت - محاولات 
مستمرة من الاستجابات والاستجابات المضادة. 
يقع الطرفان فى شراك عملية التبادل. رهى عملية لا تحهى ؛ لأن الخط الفاصل بين 
المنتصر والمهزوم لا وجود له :وليس ثنمة حدود لهذا. 


لاتقل لامرأة: 

«أئا أرغب فيك ١‏ لکن قل لھا:' 
»لقد جعلتنى أشعر بسعادة 

وارتیاح. هذا من شأنه أن يحول 


المفحول إلى فاحل 


زلا تحب فإن الرجل يغقد قرته؛ 


e 
4 3 
% 

و 


سه وواه مد 


نحن نعتقد أن الفاعل الذى يغرى هر الذى يسيطر على الممعرل الى 


Î ٤ 2.‏ 
ال يعحہ الآمر. زيجدب العا 


wv س‎ 


1 


EE 


E 


0 1 ت 
عينا دامية فى بريده: لأنها فى التابل قبلت 


فى اليرم العالى. تلقى 


التحدى وحطمت المعنى . رهاهي تغريد رتغريه بطريقة قاتلة. 
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| اهر قابل || قىقه 
إن الرمرز المتعلقة بالظاهر أفصل من الرمرزالتى تحارل أن نشرد إلى اخنقة. 
خذ لعبة القمار على سبيل المنال حيث نقوم بإغراء المال ونحرده من حقيشته 
رمعناه. بمجرد أن حولناد إلى عنصر من عناصر الرهان. له يعد رمرا. احج نرت 
من التحدى. ولیس استتمارا. 


5 


اللكات ذات الشرارب من برشلونة: هن نحد مضاد لنمرذج الأنثى » لكن 
المضاد ها لا يشى بشىء عدرانى . لأنه يغذى الرجرلة. وبيدذا يدحا ضسن 
شروط اللعبة. وهنا تنشصل الرصرز عن المدلرلات اليرلرجية رلک لعسة 
e‏ 
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بوجوه خالية من المعنى . 
على هذه النجوم أن تمرت. حتى تسل إلى كسالها ؛ لأن المرت فى الخحفغةذ هر اح 
المظاهر النقية. 
رائدات الحر كة السانبة يعتر حن رة أخرى! 


5 


الرأى المعارض : يدافع بردريار عن الإأغراء 
يجعله لعبة لا تهدد الذكرر. ان ذلك لا يعدر 
کونه رغبة فی ار ستقراطيذ كى يتحقق للرجل 
غ الدانم 


2 
ٍ 


8 ET DITE 
و‎ 
€ TS 


ببنيسا ؛ لأنه لا يوجد اتجاه عكر فى عملي 1 د 
الإنعاج . لكن فى عملية الإغراء ثمكررة أصلة Salis. A‏ ا اة 


تر فى الانجاه المكسى . وتنحى جانا مرد 
ر النقل ارالذی رى اانه © کک“ <.1 


لهد ترك بودريار الأمر معلا 
ليس ثمة رغبة فى المعاناة » أو فى 
الدخول فى حوار مع الحركة 


لمن بلعبة الإغراء؛ ففى ندوة هاجمت, 
إحدى النساء أفكارى عن الإغراء . أ 
e‏ 


لقد حولت القوة إلى لعبة عن طريق 
اغتصابی من خلالهء لقد استغلت أنونتها 
عندما عكست الموقف بذكاء وبوحشية لقد : 


تغلب الفعول على الفاعل. 


الا لتهام العاطفى 

لقد وصل موقف بردريار المضاد للإنانية إلى الحدود القعصرى.. 

فی عام 1 کان اليابانى امnاٽ‏ جاI sei SigA WA‏ يتنأرل العشاء مه 
فتاة هرلندية : فأطا ق علیا الرصاص بینما كانت تقراً له . نم المپسپا بیسا کان 
يعترف لها بحبه الذى لا نهاية له . 

N EE‏ فف «تضحية» بوصفه الإغراء الرحضى الذى فامت بد 
المرأة فشد فسره الرجل بطر بطريشة حرفية رمضى باللعبة حتى نهايتي الد:مية. 


الرأى العارض: لك بالعاكير 
الشاعا ل هنا هر انی فم بالإعسر 1 
وام الوحشى . أى درر E RE‏ 
أن تزدیه؟ إنها بح الضحيةرا 2 
چ“ -.- ۔ لے کن معا . : 4 
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بودريار والمحاكاة 
فی عام ۱۹۸۱ . وجه چان ١۵ع[‏ ضربته القاضية إلى الواقعية. ويقوم إدعاؤه على 
الفكرة القائلة أن الواقع لم يعد بصدد رموزا تستطيع أن تضمن وجوده. فالرموز الآن 
تشكل الواقعى كمحاكاة. 
وأين یکمن الراقع وراء کل رموز الإنتاج فی الغقافة. والجدس. واللحاجة. 
والاستخدام: والرغبة؛ 


لم يعد مناسبا أن نقرل : أن 
العالم الواقعى موجرد. ليس 


hi 2‏ م Gre‏ ا i‏ 
تنظم الأساليب المرئية لدى بودريار رمن صور ومشابهات) الانتشار المتزايد 
للرموز. وسيطرتها والطريقة التى تحل بها محل الراقعء لكن تلك الرؤية يجب أن توجه 
الى حنينه إلى النظام الرمزى. لم تكن الرموز محل بحث أو شكوك فى مراحل مثل 
المرحلة الإقطاعية أو العصور الرسطى أو العصور البدائية. 
لبر كيف تعمل هذه الأساليب والأنظمة.. 
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النظام الرصزىص فى ثقافات الندرة 


النظام الطبقّى ر(الطالفة ار المكالة. 

يتم ديد الرصرز بالمكانة الاحتساعشية. 

والراجب رالالتزام. ليس ثمة نظام للسزجة 

السائدة هنا. تتم معاقبة الحراك الاجنساعى 
الاستخدام الخاطئ للرموز رالكرنها أعلى 
أوأدنى من مر كز الفرد). 


حالة الواقم : الواقع لبس كموضوع .ل 
ت ب 2 7 ار 
لم تلعب الرموزلمبتهسابحد مع الوافع ‏ ” 
الاجتساعى . وتکون الرمصرز تست سيطة 
النظاه الرمزى التبادلى العارد. 


النظام الأول للصور المزيفة ”" 


تحت سيطرة الصور الزائفة. منذ 
عصر النهضة «فى القرنين الخامس 
والسادس عشر؛ وحتى الشورة 
الصناعية «فى نهاية القرن الشامن 

ا البرجوازی ٠‏ نسبيا مجتمع 
متحرك تولد الموجة السائدة 
Fashion‏ سبق التنافس على 
الرموز النظام الجساسد. يتم تحرير 
الرمز فيشير ليس إلى الالتزام» ولكن 
إلى المدلولات المنحجة «معان مثل: 
م المكانة الاجتماعية, والشروة 
5 ظيفة» ‏ تدخل جميع الطبقات 
فی رمز التبادل هذا. 

اذا مزيفة ؟ لأن الرموز عندما 
تتسحرر من الواجب . يمكن أن 
تتظاهر بکونها آی شىء . إنها حلم 
بالنظام الرمزى » لكنها تسنطبع فقط 
أن تشرهه وتزيفه. وفى الوقت 
الحالى تحتل الرموز مختلف نواحى 
الحیاةء وتعد بدیلاً معادلا لها. 


أمثلة للتزبيف 
يبدد الجصس فوضى الطيعة الحقيفية ويزرع بدلا عنها نظامًا شاملاً. 
بغلف الجص الام ويمثل كل شىء ! الزيف فى كل مكان - أصابع مزيغة - واجهات محلات 
الآزباء مزيفة . الطراز الباروكى فى المعمار , المسرح الخداع سياسى . عالم الحزر الخيالى. 
الحالة الواقعية: تسحول الرموز من تصويرها الواقع الجوهرى إلى إخفائها هذا الواقع. لكن لأنها 
زائفة ؛ فإنه بمكن تحديد الفارق بين الحقبغة وما يشيه الحقيغة. 


> 
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٣‏ النظام الثانى للصور المزيفة 
وهو الذى يقع تحت سيطرة الإنتاج والسلاسل النانجة عنه الفترة الصناعية - القرن 


التاسع عشر. 
تنتج الرموز على مستوى واسع وهائل 


الحالة الواقعية : تغطى الرموز غياب الواقع بواسطة المصانع التكنولوجية وهى 
الشعلى. ولا تستطيع أن تله إلا تحت رمز إعادة رموز متكررة ومنتظمة دائمة العملء 
الإتساج. فى السلاسل الصناعية. لا يعتبر الرسز ‏ وتشر الرموز الآن إلى الاختلاف 
E E E a CS‏ 
آخری ئی اا جا هن اون اجار ا یی ا ا 
هنا نجد ما ركس والأيديولوجيا وقيمة الاستخدام. وليس إلى القوة الاجتماعية. 


, تماما كما هو الحال فى الخيال ٠‏ 
1 العلمى : عرض خيالى لاونتاج ٠‏ ¡ 
رسرعة . قوة . طاقة ‏ اختراع. 


ص 


سے e.‏ 
سم 
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2- النظام الثالث للتزيرف 


وهر الذى تسيطر عليه اا اد الشرل العشررن 

القطرر الهائل في تكنرلو چيا العلرم والعلومات. 
الترقيمء علم الوراثة والمعلومات هى الراقع الرنببة 
للمحاكاة. وتزاید استخدام النماذج فی شتی مسناحی 
النقافة واجشمه : 

~~ 

انض النررى. النطاد انردرج. اقرا 
استطلاعات الرأى العام . التسر يق . 

هل کل ذلك خیال علنی ٭ لا. روابة 
مغل الصدام اء للكاتب 
چ بالڵر Ballard‏ .1.6 
رالذی رلد عام )K)-۰‏ - ګانٽ ار 


- توضح هذه الرراية أن النموذج اخالى 
للخا العلبى لم يعد ينتسى للخال 
العلمى . إند العالم الذى نعيض فيه. 
زلیس شیا من اختراع العقل. فى 
هذه الرواية لا يوجد خيال ولا يوجد 
راقع على حد سراء - لقد ألغى ما فوف 
الرافعية كلهما. 


0 


انحاكاة هى انهيار الراقعى راخيالى . اخقیقی والزالف . احاكاة لا عص 
معادلا للحقیقی » ولا تعید إنتاجه. لکنها تقلده وتر که. 

ويصبح تعريف «الحقيتى . بأنه ذلك الذى بإمكانه أن يعطى إنتاجا ثمانلا. 
»الحقيقى » ليس فقط ما يمكن إعادة إنتاجهء لكن ما هر جاهز دائما لإعادة الإنتا-. 
هذا هر ما فوق الواقعى ماهر حقيقى أكثر من الحقيقة . 

هاكم بعض الأمغلة المقارنة لتبادل الرموزمن جلال أنظمة التزييف . 


ا 


ا سے ار ر 


۲- الإنتاج - الإنسان الآلى 1اد) 

معادل للإنان. لکن فتقط كعبلبة 
مجردة للىمل. لیس به مظاهر انسانية. 
حققته تنبع من كفاءته اليكانيكة. زهو 


انتصار العمل اميت على العا الراقعى . 


ت ۰ ۰ 0 9< 
-١‏ تزيبف ‏ خرير الاب إلى أله 


a 


Automaton 


بلعب مه ال غه سج ل اسان 
ب 


Ca a: 
, الأنساب. وال .الان‎ 
24, ر‎ 4 


ر و کی 
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يروضح تير لون بتر الانسان مد ۴ تاگان اك 2 


a 4 E 4‏ 
اللةقدم المكترلوچى الدى طرأعنى من لايعتر معادلا لاساد 
اللزييف. لقد كان دبغ الجلرد يتم فى الماضى لكنه لمرذج يحاكى الرافعي 


باسحخدام اشعة الشسس اختيتية. له تسن راخ التررى. التكرلرجية 
r‏ ت ب 2 

م کے 
طريتق اسحخدام الخهرباء. راخيرا باستخداد الرقسية والالكدرونذ»رهر ينل 


الأدوية رالهرمونات والمراد الكيبائه. اذ ار الفاء قق بين الخ تة 
وسرعان ما سنلتقی على هذا السنرى م 
الجينات لحمل على نظرة برونزية. 


عندها لا یصبح «اخقیقی ‏ 
ما اعتدنا أن نراه قان الین سبکرن 
قد رصل إلى معناد الكامل . 


تعيد الحاكاة الأساطر إلى الخباة. 
والخضبرات الى عشاها. رتهدد الراقعى 
بمحاکاته و تقلیده. 

يعر الاستساخ هو اشطة الأخيرة 
ينخفض الرء إلى صررته اجردة. فان درد ان 

ا ا 
يکون عرضة لاونتاج المستمر. 


«ا نیقی » - هل هو ذريعة للمحاكاة؟ 

١‏ : أعادت الحكرمة الغلیسنية عطرات من التاسادی رلاہ! الت انت فہ 
عثر عليها رجال القبائل في أغرار العابة السحيقة. لكى يرفررا لها الخساية من التفكك 
إن هى اتصلت بالعالم الحديث . رأعبحت التاسادى التى جسدت فى بيني الأصلب. 
ذريعة قرية لإخفاء حقيقة. !ناجسيعاننا هذه التامادى - عيات صن 
نعيش تحت رحمة العلوم. من المغارقات أن بمرت الشىء عند محاكاتد. وهكد ا بفد 
العلوم التي تحاول من جانبي! !لافظة على رمد ز ماهر واقعي. 


3 


م 
0 


هل هو عالم دیزنی لاند أم بودريار؟ 


إنه من السهل قراءة الأيديولرجيا رراء دیزنی لاند لہا رisne٥‏ - انپا 
صورة كاملة للحياة الأمريكية › لكن ذلك يخفى الحاكاة من النبط التالت 


ليست اغحاكاة أمرا يتعلق بحقيقة دیزنی لاند تخفى اخقيقة ان امریک' 
أو زيف الرموز مغل ديزنى لاند ؛ لأن الواقسعية هى ديزنى لاند. لر الحلوس 
هدفها هر إخغاء احقيقة بأن اخقيقى رأسریکا بأسرهالم تعد شيدا حتيعي - 


لیس حقیقیا - ولکی تز کد ان مدا انياصورة رليست الأصل. زرهكذا لا 
الراقعية ليس مهددا: تلك هى الذريعة يقتصر السلورك الحلة لطلفزرلى على اخس 
التى تتخذها احاكاة. الملسحرر. أخذ التدهرر الطفرلى صصررة 

دیزنی لاند آمریکا وبع اخطات اطالی 


: الأخرى الحى تخفى ذلك . 


قضبحة ووترجىيت Wa)€Igale‏ لم یکن فساد نیکسون ۸1×01 هو 
النضيحة _ كان محاكاة للحتيقة بأن 
ي إداتتها عن طريق الصحافة يلعب نفس 
لعبة الدفاع عن المبادئ الأخلاقية 
واخقيقة السياسية. 
هذا يبخفى الحقيقة بأن الفضيحة لم 
تعد موجودة ؛ لأن الرأسمالية تريدنا فقط 
أن نعامل ووترجيت وما شابهها على أنها 
جرائم لا أخلاقية . وأن يكون منطلقنا 
أخلاقيا؛ ما يؤكدبتقاء رأس الال 


۱ واستمراره. 
. تدمر اللحاكاة الأسباب والنتائج ب 
والجذور . والبقاء . والجدليات أيضًا. 


ia metas 


تدعى الهولوجرامز 1010813118 
أنها أقرب إلى الواقعى -ولم ذلك ؟ فى 
٤ 0 :‏ الحقيقة إنها تجعلنا أكثر حساسية للحقيتة . 
چ إن کل شىء يستعصی على تصویره أو 

a‏ تمنبله. وهكذا 


لشىء أخر . فإنه فى الحقيقة 
| لا یشبههه نماما . لکنه فقط 


القنبلة التى دمرت الواقع 
٠۰‏ :-: ثم انفجار فى ايطالا. 


تا ر 
1 


فى عالم احاكاة. كل دلك هل هم المتطرفرن للت 
EO‏ ع 4 
کن آن یکرن حقیقیاء رحتی لر اللببيرن. آم احزاب الرمط. !ر بعلب 


ww 


عص رفااحقتيقة) إن دوامسة الخ طة نشسهافامت ند کي بتسنی ل 
رطه نشسها ل : 


التشسيرات لن تنتهى . 


ا ' ء اة 
حصرل على میزانيه سم ۰ 


فى عالم الحاكاة. كل الرمرز قابلة للعبادلء وذلك لأن شمرذجا هر الذى يتج 
هذه احاكاة. ويأتى النسرذج أولا ؛ فاخحتيقة ها رهى الانفجار. تدثأمن هذد 
النساذج تلك هى الطريقة التى يتم بها تنى المعنى رترويطضهد حتى تصبح المقدمة 
هى الخلفيةء رما هر حقيقى زائغا. 
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سيكون من الصعب بل من الخطر ولأن الحقيقى لم يعد موجودا فأصبح الوهم 
أن نلشق العموائق . ليس فط لأن مسستحيلاً » لقد انهارت أعمدة الحقيقى 
سلاحك النارى الكاذب واحتياجاتك والزاتف معا . 
الملصطنعة سوف تواجه بقوة القانون. 
لكن لأنك تقترح أن القانون والنظام 
ليسا سوى محض محاكاة . والقانون 
يجيب عليك . ويتعامل مع السرقة التى 
ارتكبتهاعلى أنها شىء حقيقى. 


كان الأمر دعابة' هذا 


‫َ 


لست غريبا . 


يبيد الحقيقى كل المحاولات الرامية إلى المحاكاة ؛ لأنه لا بسنطيع أن يتعامل معها كمحاكاق تاا 
كما يلقى رجال الشرطة القبض على الشخص الذى يحاكى الأعمال المجنونة ‏ وبعتبره مجنونًا ولأن 
ا حقیقی لا يستطيع أن يعزل أو يحدد المحاكاة ؛ فإننا لم نعد قادرين على أن نعزل أو نعرف الواقعى 


ناسةك. 
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الصدام الفروع 


لأن الاقتصاد يخضع لعملية المحاكاة ؛ 
فإنه لن يقع انهيار مالى ؛ لأن المحاكة تعوق 
ذلك وتمنعه. 

فی عام ۱۹۸۷ ٠‏ انهار سوق الأسهم › 
لكن لا شىء حقَيةيًا قد حدث . وها 
الرأسمالية فى المدار الآن E o‏ 
الععالم سليم لم يصبه آذى . لو عادت 
الرأسمالة للواقع مرة أخرى › ذ 
تتحمد عملية التبادل الاقتصادى . وسوف 
نع حركتها رآس الال أن يصبح حقيقامرة وس 
أخرى . وذلك سوف يمنع حدوث كارثة ء 


وهذه هى ا لرأسمالية الحقيقية. @ 


الإعاقة هنا هى ما يتسبب فو . 


كانت الجحامعات دائمًا موآقع تتحدى التوة. وكان للمعرفة - أو تدميرها بواسطة طلاب متهورين - 
معنى . أما اليم فلقد أصبحت الحامعات مصابة بالزيف. وأصبحت الشهادات العلمية التى لا 
قيمة لها تنتشر مثل يورو دولار 811۲01011١1١‏ دون أن يكون لها المعادل الحتيقى فى العمال أو 
المعرفة . وكل هذه الشجارات الحوفاء بين المعلمين والتلاميذ ليست سوى حنين لذلك الزمن 
حين كانت المعرفة شينًا حقيتيًا . 
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لن تکون هناک حرب 

نووبه 
الخد الأقصى فى الحاكاة هر الاسلحة 
النورية. رليس هول الدمار هر الأاسر 
الأساسى . لكنه التعطل الذى حدث 
للحرب الحقصيقية فى نظام رمرز التدصسير 
الذی جعل من استخدامھا شیا بلا معنى . 
لن تقع حرب نووية. ومائل ملع هذه 


اضرب تيكش بين المحظاهرين رالحكرمات 


مغل الال والرموز لشضع نهاية إلى الحرب 
الحقيقية. 

هذا النموذج الذى يهدف 
إلى إعاقة زمتغ حدرث حرب 
نووية جول الحياة الواقعية إلى 
مشهد مزقت للبقاء وللعنف 
الذى لآهدف له. لقد أصبح 


الکو کب کله بلا فائدة عدما تم 
تيده بحن اصح تحت سيطرة 


هذاالنمر فج من فقدان الأهن العالى 3 


الأسلحة البرر 


للححکكم الذى لم يو جه أصلا. 


وماذا عر اخدادث انعارصة احعلقهة 


د - للف الد اي 
ی١ا‏ تلن 


بالذرة مئل Cito) jai aî‏ 
رارج Harrisburg‏ ! 
يقول بودريار أن محاكاة الكرارت 
الشووية وأفلام مغل The china‏ 
yn‏ سبق وتش حرادت مغل 
تلك التى رفضعت فى ماریس جرج . ی 
الحقيقة. يعر الفيلم هر اخادثة الخقيشية 
فی حین هاریبرج لا تعدر کونپا صررة 


الكارثة. ررد الفعا الرحبة هر 
ال الى صسررتداجيزة 
الاعلام. 


حرب الخليح الحقيقية 


نشر بودریار ثلاث متالات عن حر ب اخلی> ج فى جر یدة LihÜralion‏ ( لر رابع فس شا 


عاد م١1۹۹‏ . رفى التامع والعمشرر ین من مارس ساد ۱۹۹۱ ) ورای ا اجرب ل نیت .۔بعہ 
ذلك ادعى على شاشة التليغزيرن أنه كان على عر اب ؛ لآن حرب الج له نع کي د 
فبل ٠‏ لم تكن وجهة نظره تتلخص فی ان شا لم یحدث. بل آن ما حدث فعلا لے یکن جرب »بل 
كان إلغاء للحرب “وها هى الأسباب.. 

ءلم يكن ثمة أعداء - لتقد ان صدام حين شريكا للرلايات المحدة فى ندحلا هی 
الشسرق الأرسط e‏ الإرهاب الادى الذى يجه صدام حسين فى رقف الإرهاب 


العنيف للفلسطييين:' 


لم یکن ثم محاربون متورطون فی القحال. لم یکن سری رهانن: ضرف عداد 
وهتفرجی ۸N‏ - نذحن۔ 

لم یکن اك صم باش وكات اة رة فة سلعا. رلم تكن الأسلحة 
والتكدولوجيا التى امتخدمها الطرفان فى مراجهة متعارضة .بل كانت محتنعة تماد 
الاختلاف . وكان من نعيجة ذلك برنامج للرقابة كان معدا من قبل فى مراجهة أحد طغاة 
العالم الثالث الذى كان يحارب بمغاهيم اخرب العالمية الثانية». 


.) الراقع آنه کان - ولايزال - إرهابا ضد الفلسطينيي وعاتلاتیہ . وآرضیے .. الد , ولب ہے راے اجه‎ )١( 
a, ی و‎ 2 


Dog 
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كمحاكاة . يمكن لغزو الكويت وتحريرها فيما بعد أن يتمثلا - بأى طريقة - طموح 
eS‏ 

E O E SC NS E 
تانر واضحا ل فى كيفية ار الحدك؛ فممظم الصحفيين على «البهةه‎ e 

ول ت ا E E‏ 
آمریکا وتام بائ رر بل فا ضيح له بإبادة ال كراد رافت:. 


هذا الولع بالحرب يعادل مارسة 


أحد الخصمین تاجر سحاد 
والآخر تاجر للسلاح . 


کلاهما نفعل. 


عرض على بودریار العما فى تغطية حرب اخليج لکنه رفش قاناا - 


ان 
.“ی 


أعيش فى العقديرى رانجازى. إذا أرسلتسونى إلى الحقيقى لن أستطين ان ن آفعل 
شنا . وعلى أى حال . ماذا گنت ساأاری. کا E RE‏ 


الغرائب والنهايات . إن عدم وجرد حرب حقيقيذ يعنى غاب السياسد . 


لم يتم البقاء على شىء عدا رسانل المع نفسيا . حتى السلام الذى تيع دلك 


ليس إلا محاكاة زليس سلاما چ 


ری مطضاد: إن هذا 
شىء مخجل . لقد مات الناس . أي 
م هى إنسانية بردريار؛ 


إن ما يحدث على الأرض فى : 
العراق شىء کریه. اند يدنعك إما للإحباط أر إلى 
الغضب. اخرب كنكلة مجردة للمحاكاة تعر أ 
شبامسلارشرا. لك النجربة الحققية تبعت 


على الفضب واحخزن 


هراء ادر سن ےا ما یی اعا بے :کے لے 
> 


a hot NOS تور‎ 


الحاکاة نے شتابه حر لب اجل نچ تنم Th Guilt‏ 
ر aes ° r Did Not Toke Place‏ ا i‏ 


کی بآکسله 


على فك ةاشاكاة. 
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بودريار ووساتل ال علام 


فى اخقيقة أا لا أتحلبه 

a ۰. 0 

التحدٹ فی آی شىء راسا 
برأس مي آلة تسجبل . 


= > 

RAST ۹ 

نھ هیا اند نھ بل پد الد ب حه 
کر رار چ 


مع سانا الالاه الخساهربة 


للرمز بودربار ایی لہ نک 
يعر ك نماما مادا بتک ٤‏ 

لک جپاز نای الر انال می 
هاتض شننه الرانعة سر سے باریس 
مشترح دانسا رالرجال سهد بعلپر 
على انات النلشربزل EE E‏ 
عن أفكاره لنعاهة 


هریت مارنال ماکلر هان 


الآنار الثخصية 


Herher \lairdll NIulian 


رالاجتماعية لأى وسيلة تج عن | ( ۹۸۰-۱۹۱1۱ الاحت فى 
المعايير الجديدة التى تدخل شنرننا عن ® علم النقانة الکدى., کان له 
طريق الامتداد لشخصيتا أو براسطة غ خ تأآئیر هائل على بردریار. ونتي 


ای تکنولوچيا حدبنة. ٤‏ 
والاجتماعية لروسائل الإعلاد الى 
نتتيجة بسيطة - إن 


الوسبلة هى الرسالة. 


بدا بودریار فی غعطیم اللظريات الاجتماعية لاإعلاد. بینسا کال يتجنب 


التغاؤل القبلى لدى ماكلرهان - نظرياته عن «القرية الكرنية.. 
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النظريات المقلدة للا رة كا 
ینادی بیا هانز ماجنز س اشر حر 


uns Manus Enenbereer‏ ا الق ی 


المشجة والتكنرلرجيا تق لاا 


سالا 
ر ت 
ی ل حا 
SRE E‏ © 
الشر يحه 
دسالا الاش اند 


ٍ الجساهيرية عده التواصل 
سس EAE‏ ا 


يعد بودريار إلى التبادل الرمزى. يرجد التراصل الحقيقي حين توجد مسافة 
مشتر كة للحديث والاستجابة. والالتزام الشخص رالواجب. 

هذا ليس مكنا فى وسائل الإعلام الجماهيرية بالرغم من كل أنماط الترامصا 
التي يستخدمها المفكرون , لأن الاستجابة غير مكنة. ٤‏ 
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لنأاخذ متالاه النمرذج النظر ى لعالم اللغفريات ررمان چا کر بسر R111‏ 
(IAAT - 1A4) Jakobson‏ . 


جضاز إرسال چ رسالة وس جهاز استقبال 


يععقد بودريار أن الشرر ط الأولى رالأخيرة تنفصل ونتحد بتكا عط 


- 


ليس ثمةعلاقة تبادلية بيبا . لا يعدو e‏ شجحصمابرسل خا م 
ریستقبله شخص آخر . لیس هناك ازد زاجية. فط محاكاة لاور 


استطااعات الرای واخط 


بجساطة هر آی انر سا یرسل بر سأائلد. 
ولس لذللك علافة ت اجات مدر 


الوسيط العلا مى هو النموذح 


وهل لا یرجد هنا آی عنصر من عناصر التحرر فى وسائل الإأعلام؟؛ 


لا. خذ على ذلك 
متالا ما حدتث فی فرنسا 
فی ایر ۱۹٩۸‏ . 


أن ل2 ما و 
ر KE‏ 
الجماهي ية أشربت عن رد فعلها ر منت 


1 ري 2 
E E 0‏ وره إل 
رسائلها الخررية : لكل اتحترى !اعارا 
جعا م الآ شا دار شاا 
ب "ت 
ر 
2 
ر ا 


لقد تم تصدير الاضراب 


1 وا و ا َ 
إلى جیسع انحا رسا سرج 


8 للتحرك: والعسل الذى ليس سز مع 
راحد. لپ بک ذلك هر الإضراب ای 
المشرى اللابحع من اډ 


ال اقعية. 


لم تعد الوسيلة هى الرسالة ٠.‏ 
إنها النموذج. عندما تتحول إلى 
أغاط إعلامية رمثل نشرات 
الأخبار) فإن رمرزالمقارمة تصبح 
قصيرة المدى. 


e 


العبادلية -التراصا اخقيتى وليل الأنظمةالرمزية لن يتحفن دلا اله 
عندما تنهار أجيزة 


لبس لد حققة ثابحة ؛ فكلا بد 
اقتراید هن الراقعى أكذر وز حا. 1 
کلنا أبعد عن الراق 


وماذا عن مضمون الإعلام؛ 


لنأخذ الإعلان على سبيل الال . لا يكذب الإعلان علا رلا بخدعا؛ لذن 


aa 2‏ .» ا .۰ 2 و 
حججه لیت صادقة از كاذبة. سیکرن من المستجحيا لاا ر نی = 


ب تلم صنجچ 2ت 
ی 


وصدقه؛ لأن جذور تلك الإعلانات وأصرله لا في اخباة الراقفعية. رمد 


ادرا دد ال یھ ۔ 


> د 
E ri‏ 


الإعلان -لغة ميتة 
لا يتمتع الإعلان بالعمق. 
ودرجة المعنى الكامنة فيه لا 


ت تتعدى الصغرء ولدینا فی هذه 
: ر ے. : الآونة الإعلان المطلق الذى يتم 


فرضه فى كل الجالات من 
السياسة إلى الاقتصاد. 

ولا يعنى التخفيف منه إلا 

غیابه واختفائه » ولقد سرقت 

(x,‏ : لغة الكمبيوتر البساط من تحت 
f‏ #أرجل لغة الإعلانء فأصبحت 
اللغة الرقمية هى الأكثر إثارة. 
كلما أصبحت الصور أكثر 
[ واقعية كلما أصبحت شريرة 
وشيطانية ٠‏ ذاك هو الشيطان 
الشرير للصور. 

کان بودریار من هواة 
السينماء لكنه كان يكره ما 
1 تتمتع به من عملية «التلصصس 
الجماعى» . الفيلم الأول الذى 
انسحب منه کان الفيلم 
الوثانقی بوستون تیکساس - 
الحنوب الکبیر ۔ .۲1015107 
Texas Le Grand Sud‏ 
للمخرج فرانسوا ريشنباك 
Francois Reichenback‏ 
1۹٩(‏ ). 


E E 


a SPT 


ال 


المشهد الذى 


انا فر 


لقد کان طويلاً وغلاًء 


فغادرت دار السينما. 


رأى بردربار أمثلة 
عديدة للانشجار الداخلى 
للصررة ما أصاب الواقي 
بالرهن. رعلى ميل المخال 
فيل . سسشر الرؤيا الآن , 
Apocalypse (1۹۷4)‏ 
«هلا للمخرج فرانيز 
فورد کوبولا Francis‏ 
oاCoppu F0‏ ر ادى 
ولد عام ۱۹۳۹ ). الذى 
صررعلى الطريقة التى 
حارب بها الأمریکیون فی 
فيتنام - نفس الأعمال 
التكنرلوجية الخارقة. 
رنفس الصدق المرعب 
والخيال اللغسى . لقد جعل 
الشيلہ مز حرب ليام 
مسجسرد بروفة أو موق 
للتدريب رالاختار لكل 
الأفلام النى ظهرت ضمن 
هذدالموجة. 


الانعصار الآيديولوچى والياسى . بينسا 


سوق الأمريكيرن فیلھم دم ا ×»x‏ ۱ 
Now‏ فى جمیع أنحاء العالي. 


ال زيون 


يغضل بودريار السينما على التليفزيون › انظر إلى الفرق بين مباراة لكرة 
ويبرر ذلك قائلاً : * إن الأمر كله يعود إلى القدم تشاهدها حية فى اللعب » 
الشاشة .٠...‏ وأخرى تشساهدهاعلى شاشة 
التلفزيون لعبة لا تنتهى . البحث الدائم ‏ التلغزيون » الأولى ساخنة وعاطفية فى 
عن القنوات هو أمر مشير حًا ليس فى حين أن الثانية منقحة كأنها مونتاحج 
ذلك متعة ماء ولا يعدو الآمر أن يكون يحتوى على لقطات معادة ولقطات 
محرد وظيقة . 


يعيد التلفزيون الواقع المبتذل إلى الحياة . مثل الفيلم الأمریکى سنة ٠۹۷۱‏ عن 
عائلة لاود yاامكة۴‏ اا0[ - سبعة شهور كاملة من التصوير » و٠٠‏ ساعة متصلة 
من البث ٠‏ لقد تحللت هذه العائلة » تستجدى السؤال: ماذا كان سيحدث لو لم تكن 


كاميرات التلفزيون موجودة ؟ هل كانت تتسہے فى كل هذه الواقعية ؟ 


ليس فى العراغ التليسريوني امان نأنة. لس لم أعسدة راسخة للعالم الرة ا 


الفيلم العلفريونى ١احرفة.‏ 51ا ٠ا٠1‏ - الحل النهائى لهتلر على شاشة التلعريرن. 

لبس رة نوايا حسنة أر سيدة. فط بعاد تصرير مضاهد الإبادة لك بطريشة ار 
اللفزيون نفسه هر الجل النهائى - الإبادة للمعنى رالأصل . رالرمز . لقد أصبه البرد هدد المرة 
ضحايا أشرطة الشيديو وأنظبة العسرت. لد جلبت الخادثة دموعا رخبصة للسأآفى . 


تقديم الواقع على نار باردة 

لكى تعيد الدفء لخادثة تاريخية « مثل الهولو كوست, أو الحرب الباردة هوأن تبث 
حادة باردة من خلال جهاز إعلام بارد إلى جماهير باردة . لقد جعل التلفزيون من 
الرعب شينًا مسطحًا فاقد المعنى» أشبة بعملية جراحية لتفعيل الماضى » والتلغزيون بهذا 
يحصن العالم الواقعى. 


يتعلق بالتاريخ الفورى للتلفزيون. ‏ 
فهاجم فى مقالة فى جريدة -ن1 | 
07 فى السابع من ينار عام ¡ 
4 الاتصال الدائم الذى كان 
يجريه التلفزيون مع سراییقو -5۵1 
dev0‏ .. 


لا شفقة على سراييقر. 


تتعرض أجهزة الكمبيوتر لهجوم نمائل ؛ حيث لا يتمع الرجل الذى يتعامل مع الكمبيوتر 
إلا بالذكاء الممشبع وذلك يعلى أن الفكر الحقيقى قد اختفى . شاشة الكمبيوتر هى قريبة 
وبعيدة فى الوقت نفسه. صادقة وكاذبة » لكن ليس بها ادعاء أو سخرية . عدا فيما يتعلق 
بالفيرو سات الإلكترونية التى تحدث تناقضًا بين أجهزة الكمبيوتر وذكائها المصطنع. 
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الأغلبية الصاصنة - بودريار والجماهير 
فی عام ۱۹۷۸ هجر بودریار - بشكل نهائى - اليسارية السينمائية على ضوء رؤيته 


للمجتمع - ولعلم الاجتماع. 


لمعروض الآن هو وظيفة الاجتماعى 
کمصطلح ذی مغزی مرتبط برموز 
الحرية . وا لكبت . والثورة. 


ت 
2 
0 


فيمت انتتادته الماركسية المبكرة العلاقة بين السلع الاسستهلاكية كرموز ونظم المنطى 
الطبقى الذى یحدد استخدام السلع الأستهلاكية بواسطة جماعة اجتماعية معينة. 

خیمت کتاباته على کتابات غريمه عالم الاجتماع بير بوردg Pierre B011'di¢U‏ 
(الذی ولد عام ۱۹۳۰ ) كلاهما كان يميل إلى أن يرجع عملية الاستهلالك إلى الاختلاف 
الطبقى . الغرق يكمن فى الطبقات الاجتماعية. 
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وتستخدم الطبتات الفقيرة التلفزيون للمتعة التى 
تجلبه ا المادة الإاعلامية . بختلط الصبر المطلق الذى 
يشاهدون به البرامج مع السلبية ؛ إنهم بخبلون غرم 
الثقافى عن طریق اننقادهم للطبيعة المملة ص من هده 


التلفزيون والطبقات الاجتماعية 


آهداف التلفزيون كانت تظهر اهتمام بودريار فى الطبقا 
الاجتماعية كعنصر مهم فى الهرم الاجتماعى. 

نادرا ما تلجأ الطبقات العليا إلى ذلك وعادة ما يتم إخفاؤه 
وتلجآً إليه الطبقات المتوسطة لقيمته التعليمية ”السرامج الوثائغية 


ونشرات الأخبار' يعتبر التلفزيون عنصرا مكملاً وليس أساسيًا. 


۴ - 
نشاطات أخ ى ميا ٠‏ التلسنه والتطف وام داخ ى للل ف ةاملامة بعک 
LR‏ ا 2 م - 
2 ر 
وسانا طقية للتسيرز والاختلاف . رصي شاده ا نی چا سي بلاشه الاس .نعم 


مسحاولات الطقات الدنا اليانسة النى تنطل لاتحلاك الرصوز انى بح دد سات 
الةة: 


لکنه فى عام ۱۹۷۸ رفض نلك القراءذ دات الخطرتي واعحتسرها حدة لاا ثا 


ږ 


الطبقات الرسائل والمعانى النى ترسلها جساعة معة وفقالمنمفهاهي . كبا هز حال 


ua‏ « ا ی 3 . و 
عندما يعيد السكان البدائرن تدوير العسلات العربية ضسسن نشأاطيم الرط ى 


يعتبر هذا أمرا مهيا , وينضہ منت الدير المادى 
التي ترتكبه الفقافة الساندة. 
ثم وجه بردریار 2 الدى ام أستاذالعلم 


الاجتماع فى جاهعة نانتير ۲١١١‏ ١1ا١۸‏ هجرمهطضد 
علم ا . صتشسسان من ا مسظرر رر الدراسة 
الاجتماعى . 


ROSA TTD TODA 
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علم الإأجتماع اaخlد Anti - Sociology‏ 
لم يكتب البقاء لعلم الاجتماع إلا من خلال النظرية الإيجابية الواضحة لا هو 
اجتماعى . لكن مغاهيمه كانت غامضة » عبارات مثل الطبقة » والعلاقات الاجتماعية › 
والقوة . وا مكانة الاجتماعية » و المؤسسات ٠‏ وكلمة الاجتماعى نفسها- كلها كانت 
تعانی التضارب والالتباس. لکنھا كانت تستخدم حفظ النظام الرمزى لعلم الاجتماعى. 
استبدل بودريار بكلمة «اجتماعى» كلمة «الجماهير" 11355 وما هو الفرق؟ 
ذاك سؤال خطأً ؛ لأنه قد يعنى تعريف كلمة الحماهير نفسها. 


لکن بودریار یرید أن یتمٹل شينًا ویحدده. 

La n?asse - الجماھیر‎ 

- تستطيع أن ترمز مباشرة إلى مادة أو موضوع. 

- تستطيع أن تعنى الغالبية - كماهو الحال فى جماهير العمال. 
. - تستطبع أن تعنى النواحى الفيزيقية - مثل الاستخدام الكهربائى للأرض. 
- تستطبع أن تشير إلى علم الغلك الفيزيائى. 
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والتعبير عنه . قبل ذلك كانت السياسة ميكيافيلية الاتجاه 1ا[ ۷ه نا٥"‏ لعبة ماكرة 


لم تدع آنها قشل الح الاجتماعى. 


مع ظهور امار كسية 5 أصبح «السیاسى 
مهتمًا بالتأكيد بقدرة التاريخ 


«الاجتماعى ؛ الذى يشق طريقه إلى 


ورغم آن النظام مازال مستمراً . فإنه لم بعد شل ی شیء ‏ ولیس له ما بعادله فى 
الواقع . لم تعد الماركسية القدية أو النظام البرجوازى قادرين على العمل. 
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الجماهير المحايدة 


ت اخقيقة. تتارد اجساهير اَن مرد تستلها أحد. فتشرد دامنكاع 
الإشعاعات المنبعشة من النجرم الدانية للدولة والعاريخ والغقافة والمعى رهي غادة 
خاملة . رلديها قرة البقاء على اخياد . 

وتقاوم الجماهير اخارلات التى تبذليا ومائل الإعلام كى مررالمعانى البا. 


رتمدهم بالمعلرمات . ر تعلسيم. 


E 


4 f 


لنأخذ مغلاء هذا السيناريو الشرنسى . لقد سلم الناشط كلاورس كررامان 
1 اا۸ إلى حكومته فى الليلة التى تمسر ٠١‏ مليون مراطن أمام 
شافات التلفزيون لمشاهدة فرنسا وهى تشرز بكأس العالم فى كرةالقدم. قالت 
الصحافة إن ذلك شىء مخجل , فلا يجب على الجماهير أن تتجاهل أُزمة سياسية 
کهذه. 

یقرل بودریار: ای ازدراء فی هذا. اذا تفضل الجماهير دون حتى أن نسأل 
نفسها عن السبب - بكل صراحة مباراة لكرة القدم على دراما إنسانية وسياسية 
کهذه. 


تتعامل اجساهير مع الانتخابات 
الياسية على أنها عرض مسرحى . وتؤدى 
مباريات كرة القدم مهمة إشباع رغباتهم عرضا 


لكن القوة تحقق نشرتها حين تجعل كرة القده 
تححمل مسئرلية تخدير الجماهير . لأن هذا یعطی 
القرة وها بأنها لاتزال قرة. 
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ea [1 1 الأغلبية‎ 

وما الدی تبشی ؟ 
الأغلبية العامة - مارة إحعانية 
موضرعة على أفق :الاجتساعى . الدی لج 
يعد مرجردا. لم يعد تمغيا تلك الأغلية 
غکنا. لم يعودوا ي يعبجرون عن واقع ما. 
فهم يخضضعرن للاستيان والسح 
والاح 0 خارالا َة متفتاء. لقد أصبح 
الاجحماعى .الآن لموذجا. لشد ايى 
الجرار والعلاقة اجدلية بين الطبقة رما 
لان من سياسة. لم يعد نه رى 


الفرضى لهذه الأقطاب . 


مے۔ کی ال اب ادن ؟ 
ا ت ا 


هل ھی كاد ت 


ذلك اهحماما. 


س - 2 
كاسحجابة متردعه رنجن جسعا نعركف 
f - i=‏ 8 :3 
ك یت يتو ین ا سس س ۔ ”سے 
الائ لکے. تاداع للے انمه 
ت ت ك 


الاحصانيات التى تعاكييا اجساهير 


نفس الرمرز. ونشس الاستجاا 


w~ 
ص.,‎ 
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م 


i 
< , 


E 


EOE 


کله 


5 


المر 


الإسفنجية 


کہ 


ټ 


د 
e‏ 


منه. تلك أداة مرا 


0 ھی 
- تدمر المعنى والة 
وغة تستجيب للراقع مع 


المظاهر. 


0 


ةَ 


ال 


تستښد بقشاءها 


۱ 


هیر کاداة ۲زا 


۳ 


نس زلاءها 
vw‏ 


من معاملة 
من يحاول 


تلك هی ١‏ 


يه الت 


تنه 
ټ 


3 .کل شىء کان ذات یر ھ 


ار بوسنبا Busniil‏ فی هر ذالامعی ٠‏ مہ 
2 الانفجار الداتى . 


hE, 


RIT DY 


. الاجا الذاتى . كد انع د للت ت الج و اند لل کے :نے کے 
2 ا 2 ~~ 


الأخيرة للانشمجار الداتي كانت لعرير انطافات ؛ 


ر فر کر ااuادیںب۴‏ ) الإنتاج ر مارك ااال . 


١ (‏ ) جمجوربة اللدسنة بشسال بر ماقا و عاص يا سے اشر . ET‏ پا حسپچ زر نة لر راس واا 


< ن ال کلة أن ذلك ذهب أبعد من الحدود المتاحة. ررصل الى سر عة قانلة. 
يعهى الانفجار الذاتى عملة التمنيل ريجردها من المعنى . 
الانفجار الذاتى يعني اتجاها مضادا لعملية التمغيل رالعولمة. بجا فى ذلك 


العامة . والخدرات والطرائف الديبة ر ديقيد كرريش 51عإK0‏ ا0۷ ). 


أنمة تعريف و للاج ماعی ١؛‏ 

ما تبقشى - مخلفات مكدسة مينة ٠‏ بانتظار إعادة تد 
ينزل الشائض الاجتماعى العقاب الساخر. 

تلتهم الجماهير الرمائل التى يبخها الإعلام. رهذا قد يعني اب الأاشلاد 
كمعنى . لم يعد وسيلة. لم يعد رسالة م اعتذاری یا ماکلر هان ااا 
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عالم من ا[مخلفات 
ما تبقی هر ما عله بز دریار # اخزلرات ۰ مغل اجساشات المنعزند ”تات 
كاجانين. ار المهمشنن فى الفن والنلرث رالكتب ٬لكن‏ هذه الفنات اليامتيذ 


١ Mt 1 


ا ر N‏ 
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أين هى السياسة الآن؟ 

لقد حل الحب والرعاية والمشاركة والود والإيثار محل الثورة والمشاكل الطبقية ولعنة 
الرأسمالية. 

لآن الجيل الجحديد ناجح فى كل شىء » فهو بساند ديښًا وعفويًا حقوق الإنسان 
والاختلاف فى الرأى ومحاربة التغرقة العنصرية وا لحر كات المناهضة للأسلحة النووية 
والبينة. وتشمل ملاحظاتهم الماركسية الليبرالية - اليسار المقدس للاشتراكية ‏ والسياسات 
الخفسراء . والحركات النسائية الهادئة. وبسستطيع هؤلاء الأوروبيون الجدد مساندة 
المساعدات الخية . ون يذرفوا الدموع» ومع ذلك يذهبون إلى أعمالهم صبا أيام الاثنين. 


۲ 


0 


اسنغلال وحشى . ديرن العالم 
الثالث. والصراع الطبقى لا يزال 
موجودا. 


یتول بودریار ساخرا: درغم آننى لا أؤمن بحركات البيئة ٠‏ فإننى أساهم فيهاه. 
ثم قدم تحليلاً قويا للنظام الأوروبى الحديث فى الوقت الحالى » لاذا اختفى اليمينى 
المتطرف لوبان ۴١١‏ عا من المشهد السياسى ؟ لأن آراءه العنصرية قد أصابت بالتصدع 
النظام السياسى . ليس من اللطيف إلى بوسنيا 805۸1١‏ والتحذير من أن التطهير العرقى 
يمكن أن يحدث فى أى مكان ؛ فالتكامل الأبيض والحماية والتمييز والسيطرة۔ كل هذا 
مز جود معلا. 
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قرار بودربار المصيری 


1 ۰ 
لقد ترك تحطيم بودريار لليسار الاجتماعى سالا . 
كيف تتطع النظرية أن تمثل العالم علدنا يكون 
لمشيل مستحيا؟ لد علمحه اجساهير انها تستعط ات 
فش أى ا بحر نة لي جرد ع الع ع اف 


٠1| 113٩ےصتم ا‎ 


2 


ولابد لها أن تحبنى شكلا للعالم اختفت منه الحقيقة. 
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î 


5 J. 


فی عام ۱۹۸۳ رصف بودریار ۾ 
تلك الدزعة شديدة التطرف للأهداف | 


الحدود القصوم المصيرية 
فيما يلى توضيح للطريقة التى تصل فيها الخطط المصيرية إلى الحدود 


القصوى. 
:5 
ع 


Fa 
E 
٤ 


= 


٠‏ اام الحقيغة - ليست فى حالة تعارض 
3 22 مع ‌الزيف لكنهاالأكثر صدقامن الصدق: 
IT‏ ااكاة. 

TH 

لا تسى ردود الفعل المحطرفة: 

حالات النفور مدل الإرهاب والخدرات والانتهاك تبر عن الرفض والتضاد - 
وهی شکل من آشکال الاشمئزاز. 

ذلك الشكل الذى لا يقبل بشىء. إنك تستطيع الآن أن تغوى امرأة ما عندما 
تقرل لها: «إننى معجب معطفك ؛ نفس الشىء فى الفنء عددما يتلخص الأمر فى 
ملاحظة مغل : دلا نريد مناك شيا سرى الغباء رالذرق الردىءء. 
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یبحٹ من یقومرد بعطلاتهم عن حطط معرية. فلأنهم يحارلرد مقار مة مدر 


الحياة اليرمية. فإنك تتوقع مهم أذ يبعوا بشىء من الطاعة ما يقدم له سن حعمات 
هو تافه يضاعفون من احساسهم بالملل . انم یریدون شنا زائدا عن الخد. ھکد 
لأن الهدف يتماشى دائا ما هر فى صاخد. 


FfIKINGS 
0. HEALD! 


5 4 ۹ 


عليك أن تعدل الممرات الجانية كى تسهل الأمر على المعاقين الذين ير رن مركبات 


داس الأ-خبرون عليهم. وهکدا تہ م الرابزين لیم . تہ تعثرت الکراسی انحر کہ للسعافين ی 
هنو الدرابرين . 
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اإمتعة 
تصف المفردات التى استخدمها بردريار في التمانينيات الطريقة التى تبعت 
محعة التواصل إحساس المرء بالاغتراب الحديث . 
تفرط الأهداف فى عصر المعلرمات فى بحتها عن المحعة. والنضرة هى المرحلة 
الى يصل إليها الجسد حتى تختفى كل أحاسيسه» وحتى يخلو تماما من درار هذا 
الكون. 
المرجة السائدة ١0اا5ن۴‏ : هى صررة أكثر انتشاء للجمال تستنفد الجمال 
حتى يختفى . فلو كانت الملابس جميلة حقا فلن يكرن هناك مرجة ساندة 
للأزياء. فجمال الموجة السائدة متص النقيض له - وهر القبح - نما 
يحجلى فى استبدال أزياء أحد الفصرل بأخرى. 
Ft‏ 


مزيدا صن المنعة 
سألت الحكرمة الآمريكية شر كة اکسرن E××0١‏ متعددة اجنسبة لتشدد لها 
تقريرا شاملا عن نشاطها فى أنحاء العالم , فالشركة تززع انى شر مجلا ملرنا 
من الصفحات فى كل منها تما ينطلب سنرات طريلة لقراءتها ولحليليا. 


في هذا العالم الباحت عن المعة. 
ليس ما ينقص هو المعنى , فهناك الكثير 
من المعنى . المعلومات تلحهم العالم . 


ال باحى 


يبدأ الإباحىء عندما يختفى الوهم أر المشهد ريصح كل شىء معرضا إلى الرء الفح 
الذى لا مفر منه للمعلومات . الإباحى هو الأكشر من الرؤية ومع ذلك فالإباحى ليس مفعررا 
على الجبس» وليس ساخنا.. أو عمضريا أر شيرانيا دائما. تعر الإباحية الهادنة أر الادرة 
سطحية وملينة با معلومات. عندما يكون كل شىء معروضا فإن الأسرار رالعسوض لا رجرد لهسا 
- ليس ثم سى المعلومات التى يغدمها العلم رالإعلام رالفكسولرچيا على شكال طقرس. 

یعطی بودریار فالا على ذلك من السبكلوراما اليبابانية 010۲101١‏ لإ حيث تعر ط_ أعضاء 
المرأة التباسلية للنظارة. ليس ذلك عرضا جنسيا #خه١ا-م‏ آ5۲ فالعاهرات تجلسن فاآحات 
أرجلهن على اف المنصةء فيسسح للعمال اليابانيين بإمعان النظر إلى فروج السساء. لكن ماذا 
یشاهدرن تا ؟ : 


مثل منحوتات دران هانسرن ١0نا (0۵٥٥‏ المفرطة فى الرافعية يحدك 
الناس إلى جلد تلك الشخرص رإلى مشبد الخحقيقة. فبريدرن اختارها رمسيه 


لبس ما يكن أن يراد المرء فى المناظرالاباحية - عداالمرضرعية الجرفاء 


ک ص 
للأشياء. ليس لعبة أو لحد هنا. ولیس ف الأمر ای اقرا ار اغراء. 
أی أشخاص يحتلرن هة الکرل؟ إله نحن - کسخلرتات شس 
2 ا د 5 ص 
الشخمة) ليس بالمعنى الطب الد يى فقدان الاتعصال ى الراقع. رلكن 


بالشاشة . إنها الفرضى والارتباك اللدان يمان التخص الذى ينشتح على احدرد 
القصرى لکل الأشياء. 


Truns - Everything lu J| «Ig ھا‎ 

لم نعد نعرف من نکون . الحاترن يعرفون كرا ذات مرة 

i‏ موجرد. اسسی هر کذارکذا!. اعيش فی نير يورله . الها من رسدر حایلد 
بالمعنى . 

يصل الاختصار إلى حد الألغاز المهسة:. ننی آحیاء لکن لا اسم لی ولیس لدی ما 
اقفرله.. 

لقبد دخل دما بعد السياسى . transpulilcil‏ النزاع. هدا يصف انغصال وامتراج 
كل الدماذج والأنماط القافية التى تتلالا فى عالم بلا بناء حفيقى . 

ويحطم ما بعل الجسسى ٠‏ 11110۸111 الخدرد بين الذ كر والأنشى . بينسا يحطم ما 
بعد الجمالی + ıa nsaes) e)1‏ ا الذى يقصل الغن عن الغن الماد 

عندما تختفى الأشياء الى كانت تعنى شيا فى الماضى - المياسة. اجسد. 
- فيبقي «ها بعد السياسى ٠‏ فقط كاشارة أن کل ذلك قد اختفی . 


استخدام مصطلحات علم الأحياء: ال فراط فى الغدف 
يعرف ١‏ ما بعد السياسى الطريز من اسر إلى الانمشار ا لمتحم . ستحدة بر زيار 
ممطلحات متعلقة بعلم الأحياء والأعصاب ر اأ اا0 مرا انبا علة امنداد التىء: حارج 
حدرد وظيغحه وأهدافه. مذا خلايا السرطاد الى تترالد فى سرعة مدهله. حياتة السرنية هى 
الأخرى تتضخم على نحو مفرط لقدتحرلت كل تأثرات الاتعصال والمعلومات رالانتاح 
والتدمير من مسارها الطيعى راهدافيا العلنة. 


رعا ليس الأمسر 
كذلك. را حافظ هذا 
السرالد اتير على 
شىء - وهوس دا 


احققة. 


يفضعل مرض الإيدز 
5 رنقص المناعسسة 
امكتسبة) نفس الشىء إنه 
ضيبا الأجساد الضادة. 
لکنه هو نشسه جسم مضاد 
للمجتمع. إنه بهدد منطق 
الكرارث الذى تقوم عليه 
الأنظمة الكونية عند طريق 
ققدي كبارئة مذهلة فى 
الرعة - وهكذا ببقى على 
المعنى الكامن فى الجسم 
الأجتماعى». 


يمتبر الإيدز, وفیروسات اخاسب اللي رالإرھاب كلها باذج لأحداث ينم ندببرها لى 
مسترى عال - ظواهر هائلة لا تزثر فقط على الدول رالأفراد رالزسسات لكن على كل اللى 
الاجتماعية: الجنس رالمال والمعلومات ررسانل الاتصال , نالإيدز هر تحادم للبم الجمية. 
ہینما كانت أجهزة اخاسب الآلى تلعب دررا بغیتا شریرا فی أزمة وول ستریت Wall Srcct‏ 
الطاحنة عام ٠۹۸۷‏ . 
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ما بعد الركو د Metastasis‏ 


ھی اطالة التى عندها يحرم اجسد من المعنى ومن الررح ومن ارمز .رح 
تظیم لدوانر مهحاجة. وخلايا عحسية وكرومرزمات 
انعظار من يضغط على زر التشغيل - بجعنى أنها تنتظر حظة تبادل المحعة. 

ذلك التوفع مرجرد فی العاقين جديا. ديشبه أوكئك المعاقن خرس متسد لار 
يجرب مع اجسد والعقل راخراس هى الإعداد لذلك الكرن اللاإنسانى رالعير طبيعىي 
الذى نعيش فيه. 

ويلعب المصابون بالعسى لعبة الكرة الناتنةء اأاا0۲) ؛ حيث بارسوك امراش ف 
التامل تفرق طاقة البشر. 


الخروح عن القاعدة راAnoma‏ 
A0‏ - هر فقدان الإان بالشكرة وقدرتيا على التوالد والتكائر عند احراء غسلية 


البادل. 


ا ت الأكبر من وھ 
والبدانة هى اختفاء الجسد 


عل اخاجة. روهزلا لا بع ول امنساد 
لدلك ۽ فل SE‏ 
انیم نسر فی کار الااهمات - 
أنظمة المعلومات النى نرم سجر 


E E‏ اخاجة. 
مثل الارتعاشات الى تبعت كسخلرقات حسية. لكن اجدس نها 
الجندس نفسهد لا أهمية لرجرده. 
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Terror, mاض ر‎ ÛJI 


E a RSE SE , ٢۱‏ ا 
ارهاب هر سخا من اکان تعش امس تسلښټه. ډار ت . لاد 
عش الدولة بالمعنى رلأن | له مطالب مض حكة ولا ينج على هدا السي رت 
بطع الإرهاب أن تھے اذا اد العنى اي يحادفط -ے ا 

3 Rak a COL ENR د‎ ١ خلق أذ‎ 


گام وا ج غد هة خانلة د 


والعالم اليوم منقسم إلى أطراف متناهية البعد ٠‏ فإنه لا يعارض المعانى » لكنه يدفعها 
إلى حدودها القصوى › وهذا العداء الحاد لا يساعد على تصالح الهدف مع الموضوع › 
ويسمى بودريار هذا بدأ الشر؛ حيث يحطم الهدف الموضوع فى نشوة واستمتاع. 

مثل ماذا ؟ الرفض الكامل و*الشرير؛ للقيم الغربية : القرار الرمزى الذى اتخذه آية 
الله فی مصير سلمان رڻشدj Salman Rushdie‏ . 

شیء مرعب ! یہنی بودریار نظریة ساخرة ۰ لا مئل شينًاء لکنها نحاکی على نحو مفرط 
الإستراتيجيات المتطرفة فى العالم. 


و كان هذا العالم قدریًا » فلنکن قدری ر 
اُکثر منه » ولو کان لا بالا » فلتتفوق لامبالاتنا ٠‏ 
عليه» لابد لنا أن نهزم العالم ونغويه عن طريق 
مبالاة لا تقل عما بمتلكه من لامبالاة 


د ا ا 


ك 
وحتی عام 1۹4۰ اسستطاع بودریار أن ينقى هذه الأفكار › وينشر 
عنوان: «شغافية الشر - مقالات عن ظواهر متطرفة). 
Transparency of Evil - Essays in Extreme Phenomena‏ 
أى نوع من التطرف ؟ نجمة الإغراء وا لجنس السابقة - المرأة المناسبة للفرثرة عبر 
الهاتف. 


ها فی کتاب حت 
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بودريار وال نسان 
الأعلی ١۸٣١عمSu‏ عند نيتشه 
Nietzsche‏ 
تنكون الإستراتيجيات القدرية عن طريق 
إرسال العالم القديم إلى حتغه. 
كى ندفع ذلك الذى بريد أن بسقط ٠‏ يقول 
الفيلسرف الألمانى فريدرك نيخشه Friedric1‏ 


وبشترك نینشه مع بودریار فی انتهاج أسلوب 
متطرف يسعى لتدمير الأساس اللاأخلاقى 
للأخلاق . ولا يتصالح مع التفسيرات الغيبية . 
ويؤكد نضح ا يول اللامعقولة فى المناهج 

العقلانية. 
وبسلك هذا دالتطرف الأرستتراطى » طريقًا 
كثر حلكة إلى المعاصرة ء حيث إرادة الإنسان 


Af) Nietzsche‏ _ 14۰°( . ۱ على عند نینشه سوف تر غم العالم کی پحقق 


ذال فى لحظة من الرؤيا الشاملة يتم فيها إعادة 


ج ا 
1 لقد مات 


.)٠(هلالا‎ 


يؤدىی التزييف إلى حقانق مدمرة ٠لم‏ 


یکن ثم إله قط. لم مت الله لکنه قد 


أصبح مغر طا فى واقعيته. 


آنا رجل عدمى. 
لكن عدميته لم تكن تشبه تلك التى كانت لنيتشه » أو تلك العدمية التألقة من الطراز 
الرومانسى ا١۸00‏ أو النمط السيريالى 151ا۵ S٠٣٣٠‏ أو الدادائى اكنةلة0 أو 
الإرهابى أو السياسى ٠‏ لم تكن عدمية بودریار ڌ تسعى إلى تحطيم المعنى لكن إلى 
اختفائه. 
تحوم روح نيتشه حول كتابات بودريار الحديثة » خاصة أسلوبه ومقرلاته الماثورة. 


(1) هذه العبارة قيلت فى سباق الصراع الحاد بين نيتشه والمسيحية على وجه التحديد . ويرد بعض 
المنسرين آنه يعلن بذلك موت الحضارة الغربية بأسرها من حيث هى مرتكزة على اليسحية. ”المراجع٠‏ 
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. م 4 ۴ 
بدا بودريار يكت متتطدات اة رمداالر عم الحتارت تدع امتاس 
اا . 2‌ 
ef.‏ 
بال صر ل الے ھدف مچەد ار حتیتد عة :للف الے آی ادعاں بامتالات ست مح 
ټ ww‏ - - 
o 0“ ٤‏ 


لوقلت لك «أناأحبك فيدايعنى 
أنك وقعت فى غرام اللغة التى هى دى حد . لتمدنغير اسلوب نودري 


se 1 2 ۾¿«‎ lt 
ذاتپا مرذجا للانفصال رانغش . على نحر جدری مند نپاید اعبات‎ 


8 4 »“ ا 
د ت بدأ يعطى لمسة سعر نة لافكار هد ن 
r #7 . 0‏ 


اخنناء ال اه 
ج ا 


بودريار يقوم بجولة 

بدا بودریار بالاحتفاظ بیومیاته منذ ۱۹۸۰ تقریا حیث بدأ افر كثيرا 
ويلقى الحاضرات ويححرلك بسيارته. لقد أصبح لديه الآن مرضرعات جديدة 
لیکتب عنها - دول بأکملها ! 

أمريكا..أسترالياء الأرچنحين . البرازيل . تايلاند... 

ولقد وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلا بعد أن نشر يرمياته 
«ذکریات هادئة؛ : C001 Memo‏ عام ۱۹۸۷ , وکاب عن رحلاته بعنران 
Ameriqne‏ عام 1۹۸7 . 

يلخص الكتاب الأرل تأملاته عن النساء فى حياته. 

ولقد جلب له الكتاب المزيد من القراء. وبدأت جريدة «دالإنا6 دا1 رفى 
۱۹۸۸/۹/۱ تسأل : :من هو فاك چان بودریار؟». 
چ ويسال الصحفى برايان روتمان R0۵١‏ ما8 : هل هر النبى 
٤‏ الذى جاء بسفر الرؤيا؟ أم هر شاعر هستيرى؛ 
وبدأت تظهر مقتطفات من كتاباته فى الطبعة الأرلى من جريدة 
Europea‏ غ1 فى ۱۹46/01۱۱ . 


« 


الولايات المتحدة الأ مريكية 
توقف بودريار عن تدريس علم الاجتماع بجامعة نانتير N:112۲١١‏ فى 
۷ نظرا لكغرة أسفاره وانشغاله بالكتابة. 
کاتب عدمی للإیجار. 


لم أكن أبحث الأعماق الاجتساعية 
والغقافية لأمريكاء لكن عن ار كة الخالعة - طرق 


و 


سريعةء سرعة؛ مسرحيات . رأفلام. وتلفزیون: كنت 


2 


أبحٹ عن أمر یکا الر همي A51۲۵ A٤۲1٤1‏ 
کان كتاب أسفاره مغل لقطة 
عابرة يلقيها من سيارته ؛ حيث 


تلغى السرعة الأرض من تححد. 


صدراء الحقبقة 

أى خطة لدى سائح ليس لديه قائسة بالمشاهد التى عليه أن يزررها. لبس له محطة معينة 
للوصول؟ 

أن يقارن السطحية الأمريكية بها تتسنع به آررنا من عمق . 

لكى يعامل أمريكا على أنها أخر اعات الدائية للمستقبل مجتيع ما نع التاربح . 

لكى يستخدم الصحراء كصورة مجازية لاختفاء ما هو اجتماعى . راختضاء النقافة. إن ذلك 
يحافظ على اللامعنى واللاجدرى. إند شىء ساحر وتافه فی ان . تشمل 5 
الصحراء المدن. كما تشما البنايات الملحية. n‏ 


کیخ ھی امریکا کما يراشا بو دریار؟ 


إنهاعالم طوبارى 
رستالی) - عالم متکامل. 
إنها مغل امرأة لا مثيل لها. 
وسخحفية. أمريكا بلدة 
سينمائية ء إنها نهاية العالم . چ 2 
إنها الكارثة - إنها ١‏ 

دمار المعدى واختفاؤه. 1 يجد العال اللاإنسانى . النائى . ( 


ر السطحی شکله امال ` 


* ب 
ا 


لسأخذ بعض اللقطات ما 
کتبه بودریار عن ٠‏ صحراء 
الحققة« Salt Lake city‏ - 
الملسيح له صور متعددة. كلها 
New - Bjorn Borg aii‏ 
rk‏ 0ث یتسه الناس ۰ لکن 

— Ground Canyon 


كارنة جرلروجية 


3% 


k 


ببطء. 

- Suma Cruz 

الفسردرس. لکن صد 

إجراء تعديل طنيف 

مدر کأنها اجُحيم . 
5اAnge‏ 05ا1 - مجرد ما 
تبدا المشى فى شوارعها. فإنك 


te 
a 
3 


a 


Ei E 


م 


Bek dn Ce»‏ - یحفر ون لآنسسپہ حشرة ستخدیین آجسامیم و یتخہزں سک 
الموتى. 

و اچیه[ رال ركض ) حر نكا جہي للخدمات التطرعية وللبعاء. 

رeااVa Death‏ - مکان للتضحیة. 
لكى يجارى الصحراء في جمالا. لم لا بكرن ذلك الشىء امرأة؟ 

اسحمتع النقاد بهذا الكتاب. فكتب - على سيل المنال درج كيلد 1(٠‏ 


2۰ 


ˆ إنه كتاب مضحك . تافد. عنصرى. مركز رحافل بالإيحاءات اجنسية‎ ١ : Kellner 
رهر یعکس خیالات بردریلار رآرهامه را كانت أمريكا تمل انهيار القوي النظرية عن‎ 
. بودريلار وانهيار التحليل الاجتماعى والنقد. رالسيابة أيضا‎ 


کتب کیلنر : ١‏ ربا كتبت هذا الكتاب بعد أن تناولت بعط الخسر.. 
ویکتب ناقد آخر : «إنه موقضف رجعى لسألة العسصريةء وهو نوع من احتسية 
البيئية» ومن البدائية الساذجة الجديدةه. 


آک٠‏ أقصد الكتابة ع. 
لم أكن أقصد الكتابة عن 


احقيقة الأمريكية. رلم أكن أقصد أن أهاجم 
ذلك البلد لندأحبت المكان. إن النقاد يقرأون 


¢ 


الكتاب من خال عيون انين لأوروبا. 


ما بخصوص 
التضحية ٠‏ فالمرأة تعنى فقط اختفاء شىء ما 
مغل علافة غرامية . إن النقاد عنصريو د إلأنيم 
يربطون التضحية بالبدائية . وليس لديم 
إجاس بالسخرية والدعابة. 
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بودریار قی قفص الاتهام 


انك لا تبدی 
أى تعاطف مع اجباعات 


المضطيدة رالمهمشة. 


ا أناأهتم نذلك. 
۱ لکن کتاباتی تولى 


سا اهتساما للسعاناة اخقيغيذ. 
الفسرة تكسن فى محاكاتها 


| فا : في لطم معاها. 
u 1 een‏ 
ما تغوله هو الهراء ) 


x 0 
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بودريار قى نهاية العالم 


لچ أنته. بالر عم مر هلعلا حشر عر 


5‘ “ 0 2 ؟. 
الالنبة هر دلیل ان الاحہات راناریح ی 


يدور العالم اليوم بطريتة لرلية مزدرجة حيث تتشاطع المشغاهيم التى حددها 
بودريار وتذرب فى بعضها البعض - الإنتاج والإغراء. السياسة رالمرت. المعصيرىء 
رالتافه. 

إننا الآن فى مرحلة الهروب ولقد تر كنا العالم الواقعى - الذى يحتوى على 
الرؤيا - وراءنا - وعوضا عن ذلك يقدم لنا التاريخ والأحداث فى شكل الكمال 
التقى للأخبارء وكلا الأحداث رالأخبار سيذهبان إلى عالم النسيان... 


انجتمعات» ولذلك لن ¡. 
یأتی عام oa‏ کک 


آماج.. س 


ماذا تبقص معنا ؟ 
الندم كمجتمع ما بعد الحدائة الذى يعيد تدوير العيغ القدية مغل .. 
الفن المعاصر الذى يسطر على الأساليب السابقة. 
نفس الحروب التى تشب بين نغس الشعوب . 
إعادة توحيد ألمانيا - الذى يرن إعادة كتابة. تاريخ القرن العشرين رأما على 


0 


الذى تدرر على ضيه معام اتا. رها هد 


۴- الانتقائ: العاطعيه... 
الإحان التو حش 
الاستغلال للفقر واعادز تدریردډد كناد 
جديدة للطاقة. نحن نستسنع بالتشهد 


امشنحرك جهرددا فى مساعدة اياخر ي 
SCS 2‏ 


Fe, 


E 1‏ . ۹ 
EE “u j ®‏ ا1 
۰ بس یں الاخريں رر حه نے س ملعب 


الفشصل الآاخير من الاسسشسعبا . اللظاد 
العاطضى ادد . 

مشاعرنا تحاه ا حيرانات ما هى إلا إشارة 
مزكدة لاحتقارنا ليا. لتقد لرل اللحنى 
من التضحية المقدسة لشانر الكلاب 
مصسحوبة بالمرسقى الأئيسرية. رمن 
التحدى المد للسشاعر الينية. كل 
هذا يعكس بشكل واضح السرفية الى 
وصلت إليها مكانة الإنان نغسد. 


پډ 


ازمرشد الروحی لہا بعد |لحoila Postmodernism‏ 
لقد أطلقرا على بودريار رصف الكاهن الأعلى لعصر ما بعد الخداثة.. فها هر کذلل “ 
تشر مرحلة ما بعد الخدانة اللساؤلات حرل العصرية والداقة . وتسجل غياب الموضرع 
رالمصادقية رالعممق . وترزمخكلة السغل. وترى فى الراقع نبجة للغة. رتشيدء احشاه 
«القصص العظيمةء مشل الما ركة. رتفم رصغاللتنطر أر التكانل لا هر اجتياعى لكن 


E‏ لد عام ۱۹۸٩‏ عن ر ب اي 


إلا نوعًا من الار تداد نیا رحلة الأكذر 
هبوطا وتدهورا وزيغا. إنها تعتفر إلى العنى. ريبد 
من السححيل العثرر علي رصا لا يعدت الان" 


: E : 1 0 


يقىول کریس روجك Chris Rojek‏ عن بردریار : »انه يسیر على مش مس آت 
القدجة ذات الطابع الحدائى المبنى على الغك رالكضشافة. ررسالته عن شدد وجرد 
مستل :لا یر تى بالورطة الا اة الت ی رقعت فیها احداثد. انپا خر 


کف ا رر و مستقز + 
ليس بالضط . 


النهاية تأخدذ شكل الملهاة رلهءد۴ 

يؤكد بودريار: «ليس ثم نهاية بمعنى موت الإله أو التاريخ . أفضل ألا ألعب 
دور نبی حرین لا فائدة هنه؛. 

لا يتحدث بودريار عن الإبادة الحقيقية للكائنات الحية. لكن كته تعكس 
مشاهد تنحهى فيها الأشياء فيما يشبه الملهاة. 

الكارثة هى أمر يدعو للسخرية . فكانت كارثة المكوك الفضائى ملهاة تتعدى 
حدود المأساة - مقبرة فاخرة فى السماء فححت من شهيتا لاستكخاف الفضاء 
الخارجي . إن لدينا الآن منطقة أفقية من الأحداث الحى ليس لها نتائج أو آثار. إننا 
نعيد اإتدريب على نهاية العالم» وعلى هذا لن نصل مطلقا إلى تلك النهاية . 


-176- 


هل لنا أن نرسل صخحة بو دريار إلى النسيان؟ 
هذا هر عالم بودريار - المليئ باحاكاة. والإيحاءات الجسية. والإغراء والمنعة. إنهد 
عالم بلا أمل. لأن الأمل يعنى رجرد مستفبل رهذا ليس حقيقيا - مجرد حبر إذاعى. 
لكن يبقى السؤال : هل منتقل العالم بهذه الصورة؟ رإذا لم قل به. ماذا بإمكاننا أن 
نفعل ؟ 


لر قرات اللافتة الآتية على 


صدر الاب :هذا الباب يشضى إ 
ر یی 


فراغ رلا شىء هال گنت ستعر على 


الرلرج سند ؟ 


x E 
...ايها الأطغال الذين ر‎ 
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الى ض ء۶ 
ا ر 


eti aaa AEE AR مقدمة بقلم المراجع‎ » 

مخادع أم تمغال a‏ 

نظرة للبداية : الجزائر ء الوجودية. الماركسية 

:+ ثررة فى اخياة اليومية EO EERE‏ 
:: الاستهلاك الجماعى ate O E‏ 

# البنيوية 


Seer 


Seseseeseseaeneaaaasseneneeneenceeeeernrennesenesesss 


ب الوظيغة التى تقوم بها رموز السلع NE EEE‏ 
:» المعانى والدلالات eae‏ 


E EEE ERE NEE مجال الدلالات والمعانى‎ + 


٭ مستهلکرن مهوسرن Suuecseeseneereeoreseseceseasassnseresececseteenesesrerraceasannnnnsesecesececeaeneeeeeeeennnnnns‏ 


منطق السلعة الاستهلاكية ns SSA‏ 
ج ا الرمزى Saesnesneseeerenernessesecesunsnsnsesenssaasaneaseeeeeeeeceeeseepnrnsesceenenneneesetantanesanenseressstetee‏ 
حقبة السبعينيات : : بودريار کت الرمرز ا Ae‏ 
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5 اللعة وا رمر Sesusenesereseanasanesetneereretanansonasenennnnraaueegeeeeneneseeasenevenseeereeere ns‏ 
+ براءة قيسة الفائدة للسلع aa SALES DS‏ 
9 قاع القيمة اللغعية 
:: هل تعكس الأيديرلر جيا الراقع الحقيقى O O ORE‏ 
:: استحجانة اللغريات البنيرية at aaa‏ 
:» هال الشمس حقيقية RASS RSS AS‏ 
التشكيكية فى مواجهة اخحضرر a ARAS‏ 
... والاختلاف . OE OS‏ 
E‏ تقاف ب د, یار Seseesesesaasaaaanaanensnssesssenesasenensesaaneerasasanseeeeeeressetasnaseessrasagesanannaneeneeresnnsaesemeneenenene‏ 
ار ےر 
9 نماذج اشاكاة ea oa‏ 
١‏ اعادة الإنتاج على نطافق واسع Seceseresesecerrsssesereeeneseerereeeaeananarnenresttêsaeasnenarnsernannenenenr‏ 
: النغافة الهابطة الشائعة NERAST Eea‏ 
:: مدرسة فرانكفررت فى مراجهة ثقافة الجماهير RSA‏ 
:: القافة التكنرلرجية RRR RASA‏ 
نظام التحكم الآلى SSSA AES RSA RÊ‏ 
براءة الموجهة السائدة E N E‏ 


5 أجزاء من الآلة 


Seenrsersesserenenaninnnnereeesaesesaesasesuunerertetsaanenvenststoetttednorersetsetasananeeennrerenones 


cesesesssseeststasateseeeseenesssesesesesesauvanersetttstaannnnunsebeseenes o cacennntteeeeentêreevenaurerrtttests 


E E E أسباب اختفاء الفن‎ : 


4 التاثير اجمالی بني بزبزرن Sesansesnanaseanepeneneseseneaneeevereneererenananavennernrmessananenenecasaneeenes‏ 
4 برردیار يحطم الماركسية Sssensaeneaaanananasersonessseteaseneneerennnnecanseseeepennnecacnnsansrnsnasenesanssnnannaan‏ 


وماذا عن التحليل النفسى؟؛ E A SES‏ 
9 اللخيت البغيض 
:: أساطير البدائية 

:: العبد والعامل الأجير RRS RSE‏ 
9 مرآة ل١‏ کان e eS‏ 
4 بردریار هل هر محب للساء ii ia eS SR‏ 


aa SARE a DSSS LR مهرم القوة عند فو كو‎ 
E SERS RSE AS الذكر مقاب الأنشى‎ :: 


SSSR RRS aA E کارنة التحرر‎ e 
O بب د ا حر كة النسائية‎ 


O OEE اإأغراء مقابل الإنتاج‎ 4 
E EEE OEE نهاية الهيمدة الذ كررية‎ 
O E REE لعبة الإغراء‎ 
ESS a الالتهام العاطفى‎ :: 
e n ودریار واحاكاة‎ EE 

النظام عالرمز ی فی تفافاة الندرة NSD LASS RR‏ 
النظام الأول للصورالمزيفة E OE‏ 
a‏ أمتثلة للتزييف OE O EEE‏ 
:+ النظام الثاني للصرر المزيفة e esas‏ 
ب اللطا م الثالث للترييف ا 
ا هر ذريعة للمحاكاة 0 

:+ هال هو عالم دیزنی لاند آم بو دریار سسس a A‏ 
%0 قطضية دوتر جت sessneansasasenanansanonanaesesasensananenannnpoestnetênonenesnteresesasasateevenienaneseessesttesessteestt‏ 


:: القنبلة التى دمر ت الراقع ق 
ا لصدام المرو E N 1d‏ 
لن تکرن هناك حرب نووية SS AR DS‏ 


+ بو دریار ووسائل الإعلام EO EEO TIE‏ 
به الو سيط الاعلامی هر النسوذج O O ESER S‏ 
الإأعلان . لغة ميتة TT ROS aaa‏ 
التلفزيرن E E OO EO OO‏ 
:+ تقدي الوقائع على نار باردة ns‏ 

الأغلبية الصامحة : بردريار والجماهير ... 

iii iu التلشريرن والطبقات الاجتماعية‎ +: 
aR ESSA علم الاجتماع المضاد‎ +: 
ea DAE RRS ماذا حدث للمجتمع‎ 
DSS O OER A hae SOOKE ê الجماهير الحايدة‎ 7 
RRA a الأغلبية الصامتة‎ »: 


{Oa Sea :ي عالم من الخلغفات‎ 
I NEE AERO ین شي السياسة الان‎ 8 
148 usne aE SEATE LEO E EA Ran ERED E RSS BS قرار بردریار المحصيرى‎ E 
اخدود القصرى المصيرية‎ :: 
SAR OTO ب المتعة‎ 


الإباحى LSE ASSESS‏ 
:ء مما وراء الأشياء SO aaa ARAS‏ 
استخدام مصمطلحات علم الأحياء BIR SS TS‏ 
ما بعد الر كرد 1SS Sa SAA Sea‏ 
# ألخروج عن القاعدة SOL AR A RS‏ 
الارهاب [OO ests RS‏ 
بردريار والإنسان الأعلى عند نيتشه LOZ eR‏ 
أمثلة LOSSES Aa A‏ 
:» بودريار يقوم بجولة LOA ESSA SDS E‏ 
:+ الولايات المححدة الأمريكية LOSS E O‏ 
:+ صحراء الحقيقة 
:+ بودريار فى قفص الاتهام | 


LAE SSS SS ROS بودريار فى نهاية العالم‎ 
LTS esa Ra ماذا تبقی معنا‎ 


:+ المرشد الروحى لما بعد الحداثة LIS ASS‏ 
النهاية تأخذ شكل اللهاة eme‏ 
9 هل لاان نرسل صفحة بودریار إلى اللسيان 
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المشروع القومى للترجمه 
المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى » ينطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتع الأفق على وعود المستقيلء معتمدا المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأورويية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية . 
- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 
-٣‏ الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 
£ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت قرب إلى الإطار المرجعى فی الثقافة 
الإنسانية المعاصرةء جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضم القارئ فى القلب 
من حركة الإبداع والفكر العالميين . 
-٥‏ العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة . 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوشنية والإسلام (طا) 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريو 
ثريا فی غببویة 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلق الحراثق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفتية منذ ٠۹٤١‏ 
أثينة السوداء (جا) 
مختارأت شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللهينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
EE‏ 

ظلال المستقبل 

مثنوی (1 أجزاء) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط») 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


الانقراض 

تاريخ الاقتصادى لأفريقيا الفريية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 


چون کوين 

ك. مادهو بانیکار 
چورج چیمس 

إنجا كاريتنيكوفا 
إسماعيل فصيح 

میلکا إفيتش 

لوسیان غولدمان 
ماکس قریش 

آندرو. س. جودی 
چیرار چینیت 
فیسوافا شیمبوریسکا 
دیقید براونیستون وآيرین فرانك 
روبرتسن سمیث 

چان بيلمان نويل 
إدوارد لوسی سميٹث 
مارتن برنال 

فیلیب لارکین 
مختارات 

چورچ سفیریس 

ج۔ ج. کراوثر 

صمد بهرتجی 

چون اتيس 

هانز جیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولاتا جلال الدين الرومى 
مجموعة من المؤلفين 
چون لوك 

چیمس پ. کارس 

ك. مادهو بانیکار 
چان سوفاجیه - کلود کاین 
دیشید روب 

روچر آلن 

پول ب . دیکسون 


والاس مارتن 


أحمد دروریش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقی جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء کامل قاید 
يوسف الأنطكى 

مصطفی ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى رعمر حلى 
هناء عبد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوقاب علوب 

حسن المودن 

شرف رفیق عفیقی 

بإشراف: حمد عتمان 

محمد مصطفی بدوی 

طلعت شاهين 

نعيم عطية 

یمنی طریف الخولی و بدو عبد الفتاح 
ماجدة العنانى 

سيد أحمد على الناصرى 
سعید توفیق 

ا 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصفور 

منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفی إبراهیم فهمی 
أحمد فؤاد بليعم 

حصة إبراهيم انيف 

خلیل کلفت 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

قصائد حب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدرج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (جا) 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسيانو آمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (جا) 
الأعمال الشعرية الكاملة (جا) 
مسرحیتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لد اللَص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج») 
برتراند راسل (سيرة حیاة) 
فی مدح الکسل ومقالات أخری 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العام اإإساامى فى أوإئلالترن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


بریچیت شیفر 

آلن تورين 

پیتر والکوت 

آن سکستون 

پیتر جران 

بنچامین پاریر 

آوکتافیو پاٹ 

آلدوس هکسلی 

رویرت دينا وچون فاين 
بابلو نیرودا 

رینیه ویليك 

فرانسوا دوما 

هھ .ت . نوریس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريو بیانویبا وخ. م. بینیالیستی 
ب. نوفالیس وس . روچسیفیتز وروجر بیل 
أ . ف . ألنجتون 

ج . مایکل والتون 

چون بولکنجهوم 

فدیریکو غرسية لورکا 
فدیریکو غرسیة لورکا 
فدیریکو غرسية لورکا 
کارلوس مونییٹ 

چوهانز إیتين 

شارلوت سیمور -“ سمیٹ 
رولان بارت 

رینيه ويليك 

لان وود 

برتراند راسل 

أنطونيو جالا 

فرناندو بیسوا 

فالنتین راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
آوخینیو تشانع رودریجث 
داريو فو 

ت . س . اليرت 

چين ب . تومبکنز 


جال عبد الرحيم 

آنور مغيث 

منيرة کروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المدى أخريف 

مارلین تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

ماهر جویجاتی 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعتمانى الميلود ويوسف الأنطكى 
محمد أو العطا 

لطفی قطیم وعادل دمرداش 

مرسی سعد الدین 

محسن مصیلحی 

على یوسف علی 

محمود على مکی 


محمود السيد و ماهر البطوطى 


محمد أبو العطا 

السيد السيد سهيم 

صبرى محمد عبد الغنى 
بأشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير البقاعی 

مجاهد عبد المتعم مجاهد 
رمسیس عوضص 

رمسیس عوضص 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

آحمد فؤاد متولی وهویدا محمد فهمی 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسین محمود 

فؤاد مچلی 

حسن ناظم وعلی حاکم 


حسن بیومی 


فن التراجم والسير الذاتية 

چاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
اريخ القد الأب اليك (ج) 

العولة : النظرية الاجتماعية والثتافة الكرنية 
شعرية التاليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح میجیل 

مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والنقد (جا) 
منصور الحلاج (مسرحية) 

طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 
المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
أساليب ومضامين المسرح الإسبانومريكى المعاصر 
محدثات العولة 

مسرحيتا الحب الأول والصحبة 
مختارات من المسرح الإسبانى 
ثلاث زنبقات ووردة وقصص أخرى 
هوية فرنسا (مجا) 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تأريخ السيتما العالية )۱۹۸--1۸۹٥(‏ 
مساطة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربی یلیه آیاء (شعر) 
آویرا ماهوجنی (مسرحية) 

مدخل إلى النص الجامع 

الأدب الاندلسى 

صورة الفدانى فى الشعر الأمريكى اللاتينى المعاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياه 

النساء قى العالم النامى 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج اليائ 


آندریه موروا 
عمجموعة من المؤلقين 
رينيه ويليك 

رونالد رویرتسون 
بوریس أوسپنسکی 
آلکسندر پوشکین 
بندکت آندرسن 
میجیل دی آونامونو 
غوتفرید بن 
مجموعة من المؤلفين 
صلاح زکی آقطای 
جمال میر صادقی 
جلال آل آحمد 
جلال آل أحمد 
آنتونی جیدنز 
بورخیس وآخرون 
باریرا لاسوتسکا - ہشونباك 
کارلوس میجیل 


بول هیرست وجراهام تومبسون 
بیرنار فالیط 

عبد الكبير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 
برتولت بریشت 
چیرارچینیت 

ماریا خیسوس روبییرامتی 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

چون بولوك وعادل درویش 
حسنة بيجوم 

فرانسس هیدسون 

أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المنعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعید الغانمی وناصر حلاری 
مکارم الغمری 

محمد طارق الشرقاری 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق برکات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السباعی 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بئیس 

عبد الغفار مکاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 

محمد عبد الله الجعيدى 
محمود علی مکی 

هاشم أحمد محمد 

منی قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إکرام يوسف 


—-۳ 
~~ 
6 
- 1 
۷ 
۸ 
-4 
1. 
¬ 
-—-۲ 
۳ 
NYE 
- 0 
~٦ 
۷ 
~4 
-4 
7. 
- 
~۲ 
~۳ 
£ 
0 
وز‎ 
4 
۸ 
-۹ 
NE. 
- 
۲ 
۳ 
٤ 
-\ 
- 
¥ 
۸ 
~۹ 


0 


راية التمرد 
مسرحیتا حصاد کونجی وسکان الستنقع 


غرفة تخص المرء وحده 

امرأة مختلغة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والاسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ اإسلامي 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأرسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العربية 
نظام العبودية النديم والنموذ ج امثالى اإانسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكانب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

قعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: اريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

تشريع حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضمابط فى الحماة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
پارسیقال (مسرحیة) 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحبة اللوكاندة (مسرحية) 


موت أرتيميو کروث (رواية) 


الورقة الحمرأء (رواية) 
مسرحیتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إلبوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 


سادی پلانت 

وول شوینکا 

فرچینیا وولف 

ليلى أحمد 

يث بارون 

أميرة الأزهرى سنبل 
لیلی أہو لغد 

فاطمة موسی 
چوزیف فوجت 

أنينل الكسندرو فنادولينا 
چون جرای 

سیدرك ثورپ دیشی 
شولٹانج إيسر 
سوزان باسنیت 
ماریا دولورس سيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فیذرستون 
طارق على 

باری ج. کیمب 

ټ. س. إليوت 

کنیٹ کونو 

چوزیف ماری مواریه 
أندریه جلوکسمان 
ریتشارد فاچنر 
هرہرت میسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ م. فورستر 

ديرك لایدر 

کارلو جولاوتی 
کارلوس فوینتس 
میجیل دی لیبس 
تانکرید دورست 
إتریكى آندرسون إمبرت 
عاطف فضول 


رویرت ج. لیتمان 


تهاد أحمد سالم 

منی إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: روف عباس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة کروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وأخرون 
شوقی جلال 

اويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفیق فرید 

سحر توفیق 


على عبدالروف البمبى 
على إبراهيم منوفى 
آسامة إسبر 


منيرة کروان 


eo) lela 
عدالة الهنود وقصص آخرى‎ 
غرام الفراعنة‎ 

مدرسة فرانکفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 

خسرو وشیرین 

هوية فرنسا (مع ۲ ج») 
الأيديولوچية 

آل الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
ماين نة من تو 
حكايات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين التينين رالطمانين فى إسراتيل 
فی عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات آدبية 

الطريق (رواية) 

وضع حد (روايت) . 

ر اشن خی 

ممنی اجان 

صتاعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة البومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
نظن تقرف 

مختارات من الشعر اليوناتى الحديث 
حکایات آیسوب (قصص اطفال) 
تسا جد (ناع 

النقد الادبى الأمريكى من الثلاثيتيات إلى الثمانينيات 
العنف والنبوءة (شعر) 

چان کوکتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معچم مصطاحات هيجل 

الأرضة (رواية) 


موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

چی آنبال وآلان وآودیت فیرمو 
النظامى الكنجوى 

فرتان برودل 

دیشید هوکس 

پول إیرلیش 

أليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
بوحنا الآسيوى 

جوردون مارشال 

چان لاکوتیر 

أ. ن. أفاناسيفا 

يشعیاهو لیٹمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

میجیل دلیبیس 

فرانك بيجو 

ولتر ت. ستیس 
إیلیس کاشمور 
قوم تيتنبرج 
هنری تروایا 
نخبة من الشعراء 
أيسوب 
إسماعيل فصيح 
و۔ب. يیتس 
رینیه جیلسون 
هانز إبندورقر 
توماس تومسن 
میخانیل انوود 
بزرج علوی 
الین کرتان 


بشیر السباعی 

محمد محمد الخطابى 
فاطمة عبدالله محمود 
أحمد مرسی 

می التلمسانی 
عبدالعزیز بقوش 

بشير السباعى 

إبراهيم فتحى 

حسین بیومی 

زیدان عبدالحلیم زیدان 
صلاح عبدالعزیز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شکری محمد عیاد 
شکری محمد عیاد 
شکری محمد عیاد 
بسام یاسین رشید 
هدی حسین 

محمد محمد الخطابی 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد یحیی 

ياسین طه حافظ 

فتحی العشرى 

دسوقی سعید 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتا إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 


العمى والبصيرة- مقالات فى بلانة الثقد المعاصر 


محاورات کونفوشیوس 

الكلام رأسمال وقصص أخرى 
نات نا ابراس ا 
عامل المنجم (رواية) 


مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 


شتاء ۸٤‏ (روابة) 
الملة الأخيرة (رواية) 
سيرة الفاروق 
الاتصال الجماهيرى 


تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجائب الدينى للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؛) 


الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 
الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدا 
لیل آفریقی (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السرد والمسرح 
مثنویات حکیم سنائی (شعر) 
فردینان دوسوسیر 


قصص الأمير مرزيان على لان الحيوان 
مصر منذ دوم نابلبون حتی رحبل عبدالناصر 


قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج٣)‏ 
جوانب أخری من حباتهم 
مسرحیتان طلیعیتان 

لعبة الحجلة (رواية) 

بقايا اليوم (رواية) 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

فرانز کافکا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلافیا 

حكاية غريق (رواية) 

أرض المساء وقصائد أخرى 


پول دی مان 

کونفوشیوس 

الحاج أبو بكر إمام وأخرون 
زين العابدين المراغى 

پیتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

فالنتین راسپوتين 

شمس العلماء شبلى النعمانى 
إدوين إمرى وآخرون 

بعقوب لانداو 

چیرمی سیبروك 

جوزایا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زا مان شازار 

لویجی لوقا کافاللی- سفورزا 
چيمس جلايك 

رامون خوتاسندیر 

دان أوریان 

مجموعة من المؤلقين 

ستائی الغزنوی 

جوناٹان کلار 

مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلارر 

آنتونی جیدنز 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 
صمویل بیکیت وهارولد بینتر 
خولیو کورتاثان 

کازو إیشجورو 

باری پارکر 

جریجوری جوزدانیس 
رونالد جرای 

باول فیرابند 

برانکا ماجاس 

جابرییل جارٹیا مارکیٹ 
دیٹید هربت لورانس 


سعيد الغانمى 

محسن سید قرجانی 
محمود علاری 

محمد عبد الوأحد محمد 
ماهر شفیق فرید 

محمد علاء الدين متصور 
أشرف الصباغ 

چلال السعيد الحفنارى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزی لبیب 

جلال السعيد الحفنارى 
أحمد هویدی 

أحمد مستجیر 

على يوسف على 

محمد أحمد صالع 
آشرف الصبا غ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
محمد محیی الدين 
همحمول علاری 

أشرف الصبا غ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوقى 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسیم مجلی 

السيد محمد نفادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البربرى 


السرح الإسبانى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والفئران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ما بعد المعلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغريى 
الإسلام فى السودان 

دیوان شمس تبریزی (جا) 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرابرة (رواية) 

سبعة أنماط من الغموض 

تاريغ إسبانبا الإسلامية (معا) 
الغليان (رواية) 

ن اء مقاتلات 

مختازات قضصصةة 

الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لغة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

أقدم لك: الفالسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

الغجر 

مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج") 
رحلة فی فکر زکی نجیب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 


خوسیه ماریا دیث بورکی 
چانیت وولف 

نورمان کیجان 

فرانسواز چاکوب 

خایمی سالوم بیدال 

توم ستونیر 

آرٹر هیرمان 

ج. سبنسر تریمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
روبین فیدین 

تقرير لنظمة الأنكتاد 

جیلا رامراز - رایوخ 

کای حافظ 

ج . م. کوتزی 

وليام إمبسون 

لیشی بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس وآخرون 
جابرییل جارٹیا مارکیٹث 
والتر أرمبرست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. آ. سیمینوفا 

دیف روینسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وجودی جروقز 
دیف روینسون وکریس جارات 
وليم کلی رأیت 

سیر آنجوس فریزر 

جوردون مارشال 
زکی تجیب محمود 
إدواردو مندوٹا 
هوراس وشلی 


السيد عبدالظاهر عبدالله 

ماری تیریز عبدالمسیح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 

مصطفی إبراهیم قهمى 

جمال عبدالرحمن 

مصطفی إبراهیم فهمی 

طلعت الشايب 

فؤاد محمد عکود 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد الطيب 

عنایات حسین طلعت 

یاسر محمد جادالله وعربی مدبولی أحمد 

نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 

ابتسام عبدالله 

صبری محمد حسن 

بإشراف: صلاح فضل 

نادية جمال الدين محمد 

توفیق على منصور 


بإشرأف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بیومی 

إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
محمود سید احمد 

عبادة كُحيلة 

فاروجان کازانجیان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد القتاح إمام 
محمد أيو العطا 

على يوسقف على 


لويس عوض 


روايات مترجمة 

مدير المدرسة (رواية) 

فن الرواية 

دیوان شمس تبریزی (ج؟) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (جا) 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج") 
الحضارة الغربية: الفكرة والتاريخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 


الأصول الاجتماعبة والثقاغبة لحركة عرابي فى مصر 


السيدة باربارا (رواية) 

ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتبًا مسرحباً 
فنون السينما 

اينات والصراع من أجل الحياة 
البدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقص-ص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 
سیاحت نامه إبراهيم بك (ج٣)‏ 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

دیوان منوچهری الدامغانی 

علم اللغة والترجمة 


تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن المشرين (جا) 
تاريخ المسرح اإسبائى فى القرن العشرين (ج) 


مقدمة للأدب العربى 

فن الشعر 

ساطان الأسطورة 

مكبث (مسرحية) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
اسطورة برومٽيوس في الادبهن الانملپزى والفرنسي (سع) 
اسح لورة برومثیوس فی بین 11 نجلیزی والفرنسی (مج؟) 
أقدم لك: فنجنشتين 


آوسکار وایلد وصمویل جونسون 
جلال أل أحمد 

میلان کوندیرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
ولیم چیفور بالجریف 
ولیم چیفور بالجریف 
توماس سى . باترسون 
شى :توالت 

چوان کول 

رومولو جاییجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 
براین فورد 

أسحاق عخليموف 
ف.س. سوندرز 

زیم نند وځرو 

عبد الحليم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

یوریبیدیس 

حسن نظامی الدهلوی 
زين العابدين المراغى 
آنتونی كنج 

دیقید لودج 

آٻو نجم أحمد بن قوص 
چورچ مونان 
فرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
روچر آلن 

بوالو 

چوزیف کامبل وبیل موریز 
ولیم شکسبیر 


دیونیسیوس ٹراکس ویوسف الأآهوازی 


چين مارکس 
لويس عوض 
لويس عوض 
چون هیتون وجودی جروشز 


لويس عوض 

عادل عبدالمنعم على 

بدر الدین عرودکی 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صضبر محمد جشنن 
ضیری محمد جسن 
شوقی جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوى 

محمود علی مکی 

ماهر شفیق فرید 
عبدالقادر التلمسانى 
احمد فوزی 

ظطریف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
جلال الحقناری 

سمیر حنا صادق 

على عبد الرنوق البمبى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاری 

محمد یحیی وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 

مجدی توفیق وآخررن 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

محمد مصطفی بدوی 
ماجدة محمد أنور 
مصطفی حجازی السید 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزیری وبهاء چاهین وإیزابیل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 
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أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسیل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشی فى العالم العربى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 

لأدب الروسى فى السنوات المشر الأخيرة 
صور دریدا 

لمعة السراج لحضرة التاج 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مم۲. جا) 
وجهات نظر حدیت فی تاریخ الفن الغربی 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الأثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (جا) 
يوسف وزلیخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

کل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فی بریطانیا من ۱۹۸۰-۱۰۰۸ 
لقطات من المستقبل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاریخ الأدب فى إيران (ج٣)‏ 
اضطراب فى الشرق الأرسط 


چين هوب وپورن فان لون 
ريوس 

کروزیو مالابارته 

چان فرانسوا لیوتار 

دیشید بابینو وهوارد سلینا 
ستیف چونز وبورین فان لو 
آنجوس جیلاتی وآوسکار زاریت 
ماجی هاید ومایکل ماکجنس 
ر.چ کولنچوود 

ولیم دیبویس 

خاییر بیان 

میشیل بروندینو والطاهر لبیب 
أی. ف. ستون 

س. شیر لایموقا- س. زنیکین 
مجموعة من المؤلفين 

جایتری سپیفاك وکرستوفر نوریس 
مؤلف مجهول 

لیقی برو شنسال 

دبلیو یوچین کلینپاور 


فور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هیوز 

مارشن شبرد 

ستیفن جرای 

نبیل مطر 

آرثر كلارك 

ناتالی ساروت 

نصوص مصرية قديمة 
چوزایا رويس 

إدوارد براون 
بیرش بیربروجلو 


إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصبور 
نبیل سعد 

محمود مکی 

ممدوح عبد المنعم 
جمال الجزیری 

محیی الدین مزید 
فاطمة إسماعيل 

أسعد حليم 

محمد عبدالله الجعيدى 
هويدا السباعی 
کامیلیا صبحی 

نسیم مچلی 

أشرف الصباغ 
أشرف الصباغ 

حسام نایل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلع حمزة 

هانم محمد فوزی 
محمود علاری 
کرستین یوسقف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامی صلاح 

سامية دیاب 

على إبراهيم منوفى 
بکر عباس 

مصطفی إبراهیم فهمی 
فتحى العشرى 

حسن صابر 

أحمد الأنصارى 

جلال الحفناری 

محمد علاء الدين منصور 
فخری لبیب 


قصاند من رلکه (شعر) 
سلامان وأبسال (شعر) 

العالم البرجوازى الزائل (رواية) 
اموت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطانشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (جا) 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 

قصائد من کفافیس 


القن الإسلامى فى الأندلس: الزخرغة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الميراث المر 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمنیدس 
آنٹروپولوچيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حداثة شکسبیر 

سام باریس (شعر) 
نساء يركضن مع الذثاب 
القلم الجرىء 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 


راینر ماریا ریلکه 

تور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادین جوردیمر 

پیتر بالاتجیو 

پو نه ندائی 

رشاد رشدی 

چان کوکتو 

محمد فؤاد کوبریلی 

آرثٹر والدهورن وآخرون 
مجموعة من المؤلفين 
چوزایا رويس 

قسطنطین کفافيس 
باسیلیو بابون مالدونادو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
حچت مرتجی 

یول سالم 

تیموثی فريك وییتر غاندی 
أفلاطون 

آندریه چاکوب ونویلا بارکان 
آلان جرينجر 

هاینرش شبورل 
ریتشارد چیبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلیر 

کلاریسا بنکولا 

مجموعة من المؤلفين 
چیرالد پرنس 

,فوزية العشماوى 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية كليرلا لويت 
التصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج٣)‏ محمد فؤاد كوبريلى 


عاش الشباب (رواية) 
کیف تعد رسالة دکتوراه 
اليوم السادس (رواية) 
الخلود (رواية) 


وانغ مينغ 
آومبرتو يكو 
آندريه شدید 


ميلان کوندیرا 


الفضب وأحلام السنين (مسرحیات) چان أنوى وأخرون 


تاريخ الأدب فى إيران (ج٤)‏ 
المسافر (شعر) 


إدوارد براون 
محمد اقبال 


حسن حلمی 

عبد العزیز بقوش 
سمیر عبد ربه 

سمیر عبد ربه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزیری 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إيراهيم 
أحمد عمر شاهين 


لیلی الشربینی 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سید أحمد فتع الله 
صبری محمد حسن 
نجلاء آبو عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطقی محمود محمد 
البرّاق عيدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفی 
حمادة إبراهيم 

خالد أيو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


یوسف عبدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللغة 

تاریخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 


القصص التى يحكيها الأطفال 


مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 


أغنيات وسوناتات (شعر) 


مواعظ سعدی الشیرازی (شعر) 


تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيقات والدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الأربع الأساسية فى الكون 


الام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: سارتر 

موم (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 
أقدم لك: ستيفن هوكنج 


رية الطر واللابس تصنع الناس (روايتان) 


تعويذة الحسى 
إیزابیل (رواية) 


المستعريون الإسبان فى القرن ٠١‏ 
الآدب الإسبانى المعاصر باقلام کتابه 


معجم تاریخ مصر 
انتصار السعادة 
خلاصة القرن 
همس من الماضى 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج۲. ج؟) 


أغنيات المنفى (شعر) 
الجمهورية العالمية للآداب 


صورة کوکب (مسرحبة) 


سنیل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

بهاء الدين محمد اسفنديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانیت تود 

چون دن 

سعدی الشیرازی 

إِم. فى. رويرتس 

مایف بینشی 

فرتاندو دی لاجرانجا 
ندوة لويس ماسینيون 
پول دیقیز 

إسماعيل فصيح 

تقی نجاری راد 

لورانس جین وکیتی شین 
فیلیپ تودی وهوارد رید 


دیقید میروفتش وآلن کورکس 


میشائیل إنده 


زیاودن ساردر وآخرون 


ج. ب. ماك إيغوى وأوسکار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد کولر 


ديفيد إبرام 
آندریه جید 

مانویلا مانتاناریس 
مجموعة من المؤلفين 
چوان فوتشرکنج 
برتراند راسل 
کارل بویر 

چینیفر أکرمان 
لیقی بروشنسال 
ناظم حکمت 
باسکال کازانوقا 
فریدریش دورینمات 


مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر ..١‏ رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شیرین عبدالسلام 

رانیا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد نادی 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء چاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفی عثمان 
منی الدرویبی 

عبداللطيف عبدالحليم 
زینب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 

سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاری 

إمام عبدالفتاع إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) 
سياسات الزمر الحاكمة فى مصر النشائية 
العصر الذهبى للإسكندرية 

مكرو ميجاس (قصة فلسفية) 
الولاه والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأرل 
رحلة لاستكشاق أفريقيا (جا) 
إسرامات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) 
من طاووس إلى قرح 

الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 
الخزانة الخفية 

أقدم لك: ميجل 

آقدم لك: انط 

آقدم لك: فوكو 

أقدم لك: ماكياشللى 

أقدم لك: جويس 

أقدم لك: الرومانسية 

توجهات ما بعد الحداثة 

تاريخ الفلسفة (مجا) 

رحالة هندى فى بلاد الشرق العربى 
بطلات وضحایا 

موت المرابى (رواية) 

قواعد اللهجات العريية الحديثة 
رب الأشياء الصفيرة (رواية) 
حتشبسوت: المرأة الفرعونية 

اللغة العربية: تاريخها ومستوياتها وتأثبرها 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر 

التحالف الأسود 

ملحمة السيد 

الفلاحون (ميراث الترجمة) 

أقدم لك: الحركة النسوية 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفلسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 
القاهرة: إقامه مديتة حديثة 
خمسون عاما من السينما الفرنسية 


رینيه ويليك 
چين هاثوای 
چون مارلو 
فولتیر 

روی متحده 
ثلاثة من الرحالة 


00 


نور الدين عبدالرحمن الجامى 


محمود طلوعی محمود علاری 

نخبة محمد علاء الدين منصور وعبد الحنبظ يعقوب 
بای إنكلان ٹریا شلیی 

محمد هوتك بن داود خان محمد آمان صافی 

ليود سپنسر وآندزجی کروز إماح عبدالفتاح إمام 

کرستوفر وانت وآندزجی كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 

کریس هوروکس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 

پاتريك کیری وأوسکار زاریت إمام عبدالفتاح إمام 

دیقید نوریس وکارل فلنت حمدی الجابری 

دونکان هیث وچودی بورهام عصام حجازی 

نیکولاس زربرج ناجی رشوان 

فردريك کویلستون إمام عبدالفتاح إمام 

شبلی النعمانی جلال الحفناری 

إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 

صدر الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
کزسنان بروسشتا محمد طارق الشرقاوی 

آرونداتی روی فخری لبیب 

فوزية أسعد ماهر جویجاتی 

کیس فرستیغ محمد طارق الشرقاوى 

لاوریت سيجورنه صالح علمانی 

پروی ناتل خانلری محمد محمد يوئس 

آلکسندر. کوکبرن وجیغری سانت كلير أحمد محمود 

راٹ شی اسبائی الطاهر أحمد مكى 

الأب عيروط محى الدين اللبان ووليم داوود مرقس 
نخبة جمال الجزیری 

صوفیا فوکا وریبیکا رایت جمال الجزیری 

ریتشارد آوزبورن ويورن قان لون إمام عبد الفتاح إمام 

ریتشارد إبجینانزی وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 

چان لوك أرنو حليم طوسون وغؤاد الدهان 

رینیه بریدال سوزان خلیل 


مجاهد عبدالمنعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 
الطيب بن رجب 

شرف کیلانی 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 


محمد علاء الدين منصور 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنی (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الوارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص الیهود 

حكايات حب وبطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنذلرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (جا) 
دون کیخوتی (القسم الارل) 
دون کبخوتی (القسم الثانی) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: آم كلثوم 

آرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصمين منذ ما قبل التاربخ حثى الفرن المشرين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهى (مسرحية) 

تسای ون جی (مسرحیة) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوبة (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصاند آخرى 
هسّرل: الفلسفة علمًا دقَيقًا 
أسمار البيغاء 

نصوص قصصية من روانع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 


فردريك کویلستون 
مریم جعفری 


سوزان موللر وکين 
مرثیدیس غارئیا آرینال 

توم تیتنبرج 

ستوارت هود ولیتزا جانستز 
داریان لیدر وجودی جروقز 
عبدالرشيد الصادق محمودی 
ویلیام بلوم 

مایکل بارنتی 

لويس جنزییرج 

فيولين فاتويك 

چوزایا رويس 

جاری م. بیرزنسکی وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

میجیل دی ٹربانتس سابیدرا 
میجیل دی ٹربانتس سابیدرا 
بام موريس 

رچینیا دانیلسون 

ماريلين بوث 

هیلدا هوخام 

لیوشیه شنج و لی شی دونج 
لاو شه 

کو مو روا 

روی متحده 

روبیر چاك تيبو 

سارة چامبل 

هانسن روبیرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان اسمن 

رفيع الدين المراد باد 
یح 

إدموند هسرل 

محمد قادری 


چی شارچیت 


محمود سيد أحمد 

هویدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 

جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 

جمال الرفاعی 

قاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدی عبدالرازق 

محمد السيد التنة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبدالسلام 

عادل هلال عنانۍ 

سحر توفیق 

شرف کیلانی 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

رضوان السيد 
قاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدالحلیم عبدالغنی رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمیر عبد ربه 


محمد رفعت عواد 


خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللوبى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (جا) 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الامة والمجتمع والنوع 
فى ملفولتى: دراسة فى السبرة الذاتية العريبة 
تاريخ التساء فى الفرب (جا) 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (جا) 

كتابات آساسية (ج؟) 

ریما کان قديسا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك 
الارملة الماكرة (مسرحية) 

کوکب مرقع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع الفرنسى بمصر من الحلم إلى ا مشرو ع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
ا ملك لير (مسرحية) 

موسم صید فی بیروت وقصص آخری 
أقدم لك: السياسة البيثية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم ك: تروتسكى والماركسية 
بدانع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 


هارولد پالر 
نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إکوادو بانولی 

نادية العلى 

جودیث تاکر ومارجریت مریودز 
مجموعة من المؤلفين 
تیتز رووکی 

آرثر جواد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 
مارتن مایدجر 

مارتن هایدجر 

آن تیلر 

پیتر شیفر 

عبدالباقی جابنارلی 

آدم صبرة 

کارلو جولدونی 

آن تيلر 

تیموثی کوریجان 

تید آنتون 

چونئان کولر 

فدوی مالطی دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندی 
نخية 

إسحق عظيموف 

جوزایا رويس 

أحمد يوسف 

آرٹر جولد سمیث 
اُمیرکو کاسترو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
ولیم شکسبیر 

دنیس چونسون 

ستیفن کرول وولیم رانکین 


دیقید زین میروفتس ورویرت کرمب 


طارق على وفل إیانز 
محمد اقبال 


رینيه چيٽو 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفی ریاض 

آحمد على بدوی 

فيصل بن خضراء 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقی فهیم 

عبدالله أحمد إبراهيم 
قاسم ید ةد قاسم 
عبدالرازق عید 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفی إبراهيم فهمى 
فدوی مالطی دوجلاس 
صبری محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
أحمد الأنصارى 

آمل الصبان 


محیی الدین مزيد 
جمال الجزیری 
جمال الجزیرى 
حازم محفوظ 
عمر الفاروق عمر 


ما الڏی حدث فى «حدث» ١١‏ سبتمبر؟ 
المغامرُ والمستشرق 

عم اللغفة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار (شعر) 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

الننس والأخر فى تصص بوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هی تتخیل وهلاوس أخری 

قصص مختارة عن الأرب البونانى الحديث 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 

أقدم لك: میلانی کلاین 

يا له من سباق محموم 

ريهس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

آقدم لك: شکسبير 

الموسيقى والعولة 

قصص مثالية 

مدخل الشعر القرتسى الحديث والعاصر 
مصر فی عهد محمد على 
الإستراتبجية الامريية للقرن الحادى رالعشرين 
أقدم لك: چان بودریار 


چاك دریدا 

هنری لورنس 

سوزان جاس 

سیٹرین لابا 

نظامی الکنجری 

صمویل هنتنجتون ولورانس هاریزون 
کیت دانیلر 

کاریل تشرشل 

السیر رونالد ستورس 
خوان خوسده میاس 
پاتريك بروجان وکریس جرات 
روبرت هنشل وآخرون 


قرانسیس کكريك 

ت. ب. وایزمان 

فیلیب تودی وآن کورس 
ریتشارد آوزبرن ويورن قان لون 
بول کوبلی ولیتاجانز 

تيك جروم وییرو 

سايمون ماندۍ 

میجیل دی ٹریانتس 

دانیال لوفرس 

عفاف لحلفى السحد مارسوره 
آناتولی آونکین 

کریس هوروکس وزوران چیفتك 


على عبد الروف البميى 

رچاء ياقوت 

عبدالسميع عمر زين الدين 

أثور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالى 
حمدی الجابری 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإیداع ۲۱۲۹۲ / ۲۰۰۵ 


